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Sessao Tematica 09: Cidade, historia e cultura em disputa

Resumo: Este trabalho tem por objetivo analisar a imagem da cidade de Curitiba, considerando os possiveis

imaginarios que se constroem através das lentes do carnaval. Resultante da relagao entre o sujeito com o seu

tempo, espaco e cultura, a imagem da cidade é uma representacao simbélica de impressdes e memaorias de uma

determinada época, enquanto os imaginarios urbanos complexificam a cidade. A metodologia adotada baseou-se

na pesquisa bibliografica, documental e iconografica, lastreada por conceitos engendrados por teéricos classicos.

Experiéncias vividas in loco, possibilitaram uma percepcao de praticas e narrativas que ressignificam esse

contexto, adicionando camadas de possibilidades e apropriacdes do espaco urbano.
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BETWEEN DISCOURSES AND URBAN PRACTICES: AN ESSAY ON
PRE-CARNAVAL IN CURITIBA/PR

Abstract: This work seeks to understand the history of the image of Curitiba and its possible imaginaries through the lens
of carnival. Resulting in the relationship between the subject and their time, space and culture, the image of the city is a
symbolic representation of impressions and memories of a certain era, while urban imaginaries make the city more
complex. The methodology adopted was based on bibliographic, documentary and iconographic research, supported by
concepts engendered by classical theorists. Experiences lived on site allowed a perception of practices and narratives that
give new meaning to this context, adding layers of possibilities and appropriations of urban space.

Keywords: image of the city; urban imaginaries; carnival.

ENTRE DISCURSOS Y PRACTICAS URBANAS: UN ENSAYO
SOBRE EL PRE-CARNAVAL EN CURITIBA/PR

Resumen: Este trabajo tiene como objetivo analizar la imagen de la ciudad de Curitiba, considerando los posibles
imaginarios que se construyen a través del lente del carnaval. Como resultado de la relacion entre el sujeto y su tiempo,
espacio y cultura, laimagen de la ciudad es una representacion simbélica de impresiones y recuerdos de una determinada
época, mientras que los imaginarios urbanos complejizan la ciudad. La metodologia adoptada se basé en investigaciones
bibliogrdficas, documentales e iconogrdficas, sustentadas en conceptos generados por los teéricos cldsicos. Las
experiencias vividas en el sitio permitieron percibir prdcticas y narrativas que dan un nuevo significado a este contexto,
agregando capas de posibilidades y apropiaciones del espacio urbano.

Palabras clave: imagen de la ciudad; imaginarios urbanos; carnaval.
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IMAGENS E IMAGINARIOS

O pensar a cidade, para aléem da discussao sobre a morfologia e a fruicdo, perpassa por suas
construcdes imaginarias, relacionadas as vivéncias e praticas dos seus cidadaos e cidadas
(Lacarrieu, 2007). Essa dimensao simbélica interfere na producao dos espacos urbanos ao
produzir um complexo de imagens, imaginarios e representacoes, redefinindo suas diversas
formas de uso e apropriacao.

Resultante da relacao entre o sujeito e seu tempo, espaco e cultura, a imagem da cidade é
uma representacao simbadlica de impressoes e memorias. Segundo Mello (2010), elas ndo sao
desenhadas como o resultado de um desejo, mas respondem e se nutrem dos processos

|II

imaginarios de cada época, variando constantemente entre a cidade “ideal” e a "real”. Sendo

que esta distingao nem sempre é possivel, pois a imagem construida da cidade nao pode ser

|II

concebida como “real”, por estar condicionada aos diferentes momentos dos imaginarios

coletivos.

Cabe ressaltar que conforme o pensamento de Argan (1998, p.73), “sempre existe uma cidade
ideal, dentro ou sob a cidade real, distinta dessa como o mundo do pensamento o € do mundo
dos fatos”. Pinheiro (2002) observa uma oscilacdo entre a cidade real e a cidade sonhada, pois
imagens utopicas, situam a cidade entre realidade, pensamento tedrico e imaginagao popular.

Lacarrieu (2007) também interpreta a imagem da cidade como uma representacao do urbano,
construida a partir de recortes de uma realidade. Ou seja, nao é a realidade em si, mas uma
representacao de uma visao de mundo, de ideais e vontades. Para a autora, visto que "toda
imagem urbana é um acimulo de esteredtipos”, torna-se enganosa. Nao se trata de mentira,
mas também ndo é absoluta (idem, p.51).

Algumas vezes, as imagens das cidades perduram quase imutaveis no tempo, influindo sobre
o planejamento urbano e sobre as praticas sociais, tornando-se a “esséncia” e o material dos
discursos e valores urbanos. Quando se constituem hegemadnicas, organizam paisagens e
cidades, legitimam e dao coeréncia ao espago, controlando a construcao de outras imagens e
afetando imaginarios. Porém, mesmo sendo produtos de uma ordem social, nao sao capazes
de dizer tudo.

Lynch (2011) defende que a imagem de uma cidade se constrdi a partir da visibilidade e da
legibilidade, onde cores, tragos, formas e os demais elementos fisicos e imoveis que
compdem o cenario urbano, incluindo as pessoas e suas atividades urbanas, permitem a
criacao de imagens mentais identificaveis por maltiplos sentidos, proporcionando uma leitura
visual de sua representatividade imagética, que revela aspectos historicos e culturais dos
lugares. Na visao do autor, a cidade, assim como uma obra arquitetonica, € uma construcao
em grande escala que se revela ao longo do tempo.

Os imaginarios urbanos, por sua vez, complexificam a cidade. Eles constituem a dimensao na
gual os habitantes (e ndo os planejadores) representam, significam e dao significado ao
habitar um espaco. Sao as dissonancias urbanas, o discurso para além do oficial, do modelo,
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essencialmente diferentes entre si (Lacarrieu, 2007). De certa forma, os imaginarios recortam
a realidade em infinitas possibilidades, adicionando camadas de apropriagao do urbano.
Enquanto a imagem preserva monumentos, o imaginario resguarda a memoria popular.

Efectivamente, las imagenes urbanas son mayormente construciones oficiales y oficializadas
que operan en tanto instrumentos de poder y control imposando politicas de lugares. En
cambio, los sentidos de los lugares son emergentes del conjunto de imaginarios compartidos
por los diferentes grupos sociales. (Lacarrieu, 2007, p.55)

Quando apropriadas pelo marketing urbano, as imagens de uma cidade que se constroem
enquanto “modelos”, tornam-se produtos de consumo do turismo cultural ou sao voltadas a
atender interesses politicos e econdémicos. De um lado, a cidade é convertida em cena,
iluminada e maquiada, do outro, torna-se palco para captacao de recursos e investimentos.
De acordo com Jacques (2010), os espacos publicos das cidades contemporaneas, quando
construidos dentro do processo de espetacularizacao urbana, sao utilizados como pecas
publicitarias de cidades consensuais, homogeneizadas. A consensualidade reflete uma
aparente falta de tensao e de politica nas ruas, € uma imagem de controle.

Para Ferrara (2000), a unido entre imagem/imaginario e seus significados representa, muitas
vezes, "areal percepgao da experiéncia urbana travestida no uso dos espacos e seus lugares”.
Entende-se que a cidade & um complexo conjunto de discursos consonantes a imagem
construida em um determinado tempo, tensionados por inimeros imaginarios coletivos,
colocados em campo (ou no espaco pablico) como forma de, ao seu modo, fazer cidade.

Na contemporaneidade, inimeras imagens para as cidades sao intencionalmente construidas
como imagens idealizadas que atendem a valorizagdo mercadologica e turistica dos
territorios urbanos. Frequentemente ocultam realidades como desigualdade, segregacao e
violéncia, contribuindo para plasmar no imaginario coletivo uma imagem ideal.

A pesquisa sobre a imagem da cidade durante o periodo de Carnaval exige uma analise
cuidadosa dos elementos imagéticos e suas simbologias em diferentes territorios, permitindo
uma interpretacao acurada entre o registro iconografico e as possiveis percepgoes. E
fundamental reconhecer que as imagens urbanas sao produgoes hibridas e heterogéneas,
refletindo cenarios plurais, efémeros e multiculturais.

Visando atingir o objetivo proposto neste estudo, de analisar aimagem da cidade de Curitiba,
considerando os possiveis imaginarios que se constroem através das lentes do carnaval, os
critérios metodologicos adotados para o desenvolvimento desta pesquisa utilizam por
premissa um levantamento de dados documentais, bibliograficos e iconograficos que
possibilitasse uma compreensao da historicidade sobre a formagao daquele territorio, com
foco no periodo das festividades carnavalescas. Em paralelo, imagens capturadas in loco
foram selecionadas para que ilustrassem as percepcoes obtidas e experimentacoes
vivenciadas durante o evento.
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A CONSTRUGCAO DA IMAGEM DE CURITIBA

Curitiba, capital paranaense e objeto empirico deste ensaio, & considerada “modelo” de
planejamento urbano nacional e internacional. Este reconhecimento é resultado de um longo
processo de construgao da sua imagem pelo poder pablico a partir de projetos estruturais,
estéticos e sociais (D'Angelis, 2016, p. 17). Entende-se que, independente da cidade real, a
imagem da cidade engendrada no imaginario coletivo prevalece, o que corrobora com as
ideias de Ferrara (2000), ao defender que existe uma fusdo entre imagem/imaginario e os
significados urbanos, que induzem a percepg¢ao do observador sobre os espacos.

Movidas pelo valor do desenvolvimento rodoviarista e do progresso, as politicas publicas
implementadas em Curitiba participaram do processo historico de construcao do que hoje é a
sua urbanidade e, consequentemente, sua imagem construida. O conflito entre a producao do
espaco urbano e a sua apropriagao atravessa as discussoes de planejamento, aoc mesmo
tempo que é atravessado pelos diferentes interesses dos agentes pablicos e sociais.

POR UM BREVE CONTEXTO HISTORICO

A fundacao da vila de Curitiba data de meados do século XVII, representando a afirmacao da
autoridade portuguesa sobre grupos colonos na regidao. Conforme Cordova, lubel e Stoiev
(2014), o crescimento da vila se deu de forma desordenada, obrigando o Ouvidor Geral
Raphael Pires Pardinho a propor em 1721 “uma série de corre¢des para solucionar o
desregramento das moradias, a ocupacao cadtica do espaco urbano e o desalinho das ruas”.
Pode-se dizer, portanto, que as primeiras imagens construidas para Curitiba confirmavam a
ideia de dominio da Coroa Portuguesa sobre o territdrio e a sociedade, conforme os moldes
da época, observados nas principais vilas e cidades brasileiras, conforme Mello (2004).

A sua maneira, os provimentos do Ouvidor Pardinho vao anunciar as tensdes que se tornaram
permanentes entre as intencoes ordenadoras dos poderes piblicos e as praticas dos diferentes
grupos sociais na organizacao do espaco urbano. (Cordova; lubel, Stoiev, 2014, p.27)

O fortalecimento econémico das fazendas de mate na regiao resultou na transformacao da
vila em capital da provincia, e a despertou de seu crescimento moroso. A partir da sua nova
condicao politico-administrativa, em 1855 a Camara Municipal solicitou um “plano da cidade
para edificacao de prédios, reservando os lugares para os edificios publicos, marcando os
novos becos e tudo o que fosse necessario para o aformoseamento e regularidade da capital”
(Garcez, 2006, p.47 apud D'Angelis, 2016, p.48). Durante o Segundo Império, a percepcao da
imagem das cidades no Brasil se baseava no ideal progressista, mesmo que essa realidade
ficasse apenas no imaginario popular (Mello, 2004). Contudo, para Ferrara (2000), a
percepcao da imagem da cidade, mesmo que no imaginario, & um elemento essencial e
indispensavel a formacao da identidade e a compreensao dos significados urbanos.

Nos anos 1940, impulsionada por projetos nacionais de desenvolvimento urbano, a capital
paranaense encomendou seu primeiro plano urbanistico formal: o Plano Diretor de
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Urbanizacao de Curitiba, ou o Plano Agache, como ficou conhecido. Desde a virada do século
XIX, o pais precisava consolidar o republicanismo e buscava implantar modelos do urbanismo
europeu e simbolos da estética neoclassica para garantir as cidades brasileiras a imagem da
modernidade, o que facilitaria a imigracao de trabalhadores qualificados e a insercao do Brasil
no mercado internacional (Mello, 2004). O projeto para Curitiba, de carater excessivamente
tecnocratico e de alto custo, nao foi executado completamente, e seria substituido nos anos
que seguiram pelo Plano Diretor Municipal (Oliveira, 2000).

A década de 1950 foi marcada pela prosperidade econémica paranaense, em funcao da
exportacao de madeira e café. Curitiba buscava o reconhecimento nacional com a construcao
de grandes projetos, dentre eles a Biblioteca Pablica, o Teatro Guaira, e o conjunto moderno
do Centro Civico. As edificacdes em estilo moderno tinham como objetivo construir aimagem
de uma capital em pleno crescimento: Curitiba teve a sua imagem progressista construida a
partir da visibilidade e da legibilidade, de acordo com o pensamento Lynch (2011). Os tracos
da estética moderna e demais elementos urbanos, proporcionaram a cidade imagens mentais
identificaveis por mltiplos sentidos, de grande representatividade imagética, ressaltando
aspectos historicos e culturais.

No entanto, grandes geadas nos anos de 1954 e 1955 resultaram na reducao da safra,
culminando no fim desse periodo de crescimento econémico e em um forte éxodo rural
(D'Angelis, 2016, p. 53). Enfrentando as limitacoes do Plano Agache e o crescimento
populacional repentino, Curitiba inicia a implantacao do seu novo Plano Diretor Municipal no
ano de 1964, resultado de Concurso Plblico que contemplou as empresas paulistas Serete
Engenharia S.A. e Jorge Wilheim Arquitetos Associados. A nova proposta alterava o modelo
de desenvolvimento urbano radial para um sistema linear de crescimento orientado, induzido
e controlado pelo sistema viario. O plano foi implantado na sua totalidade entre os anos de
1971 e 1983, sob a gestao do arquiteto e urbanista Jaime Lerner, visto pelo regime militar
como “lideranca-chave para colocar em pratica o carater técnico e desenvolvimentista que
seria difundido como ‘modelo™ (D'Angelis, 2016, p. 55).

Em 1971, lembro-me bem, Curitiba era a “Gltima cidade” do Brasil sem qualquer caracteristica
especial. O proprio curitibano era um cara que nao tinha sua marca, nao tinha uma expressao,
isto porque a cidade nada tinha a oferecer. [...] Entdo na primeira gestao do Jaime havia muita
coisa a fazer e nao havia ddvida sobre o que precisava ser feito. (ASSAD, 1990, p.33 apud
D'Angelis, 2016, p. 57)

Além da setorizacao da cidade e da estruturacao do transporte, o plano desenhou o novo
Setor Historico, cuja delimitacao tinha como objetivo a construcao de uma origem comum a
cidade. No entanto, enquanto os processos de humanizagao destes espacos discursavam
sobre um centro que deveria ser pensado e preservado como um local de encontro de
pessoas, o patriménio era entendido, segundo Sanchéz (2010), como um “instrumento de
progresso”, de grande valor econémico vinculado ao turismo e a construcao da imagem da
cidade.
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Estas imagens, compostas por uma selecao simbdlica de fragmentos, que demonstravam, de
forma implicita, uma leitura dominante e intensificavam a ideia de totalidade. Desta forma, as
imagens sugeriam que todos os cidaddaos possuiam acesso aos espacos modernizados,
extrapolando os resultados de acdes fragmentadas e homogeneizando especificidades e
conflitos do territério. (Sanchéz, 1993 [2010]: D'Angelis, 2016, p.61)

Nas décadas seguintes, principalmente a de 1990, o city marketing assumiu papel central na
difusao da imagem da cidade de Curitiba, em escala nacional e internacional. Este tipo de
propaganda tinha como foco o mercado global, visando a obtencao de investimentos privados
e recursos econdmicos (Ashworth, Voogd, 1991, apud D'Angelis, 2016). Desse modo, as
intervengoes urbanas passaram a ser mais pontuais, com foco em equipamentos culturais de
lazer e de turismo:

[..] a cidade foi transformada de teatro ou “cenario de encontro’, elementos presentes na
imagem da década de 1970, em espetaculo multimidia da década de 1990, cuja audiéncia
privilegiada ndo se encontra mais apenas nos habitantes locais, mas simultaneamente, no pais
e no mundo (Sanchéz, 2010, p.188-189, apud D'Angelis, 2016, p. 62)

A partir dessas e subsequentes acoes estratégicas do poder publico, associadas a iniciativas
de privados e da imprensa, parcelas do Setor Historico passam por uma especializacao de
usos no centro, em geral “nobres”, além de um gradual esvaziamento "que resultou na
remocao de habitacOes, corticos, servicos e comércio vicinal, para dar espaco a usos
comerciais e institucionais relacionados ao turismo, cultura e lazer” (Soares, 2017, p.321).

A construcao da cidade como espetaculo esta relacionada ao encontro da cultura com a
economia, onde os meios de comunicagao participam da legitimacao das praticas
dominantes, as quais exercem, de fato, “o controle sobre a memadria coletiva e sobre os
projetos futuros” (Sanchéz, 2010, p.471, apud D'Angelis, 2016, p. 62).

Desde entao, a imagem construida de Curitiba a destaca como modelo de urbanizagao
nacional. Todavia, conforme Jacques (2010), o marketing e a espetacularizacao do espago
urbano tendem a produzir cidades homogeneizadas.

EXISTE CARNAVAL EM CURITIBA?

No Carnaval, ou se brinca ou se foge para onde ninguém fala em Carnaval. Este lugar existe?
Minimiano achava que sim, e procurou-o numa praia longinqua, onde deparou com o banhista
fantasiado de pote. Rumou para a mata na montanha, e Ia viu uma cenoura sambando, com
jeito indubitavel de mulher.

Minimiano fretou um helicoptero para passar o maior tempo possivel afastado da folia. No alto,
o piloto pediu-lhe licenga para mascarar-se de sagui-caratinga. “S6 a mascara, o resto do corpo
nao. O senhor nao vai se incomodar, né?” Minimiano ia dizer que sim, que se incomodava e
muito, mas a cara do piloto era tao suplicante que ele respondeu: — Claro que nao. Vocé nao
tem ai outra mascara para mim? (Andrade, 1981, p.96)
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Apesar de ainda nao ser um objeto de pesquisa recorrente no campo do urbanismo, o carnaval
de Curitiba’ ja foi estudado sob uma perspectiva antropolégica por Viacava (2010) e Blum
(2013). Segundo as autoras, sua histéria remonta aos tempos do entrudo que ocorria no Brasil
todo em meados do século XIX, e se tratava de uma festa realizada nas ruas, com “guerras”
de laranjinhas e agua de cheiro. Entretanto, mesmo que ainda no periodo colonial a festa
tenha sido reprimida pelas autoridades, demorou muito tempo para efetivamente
desaparecer (Viacava, 2010).

Pelas informacoes obtidas, a superacao da brincadeira selvagem em Curitiba coincide com a
emancipacao politica do estado do Parana, decretada por D. Pedro Il em 29 de agosto de 1853.
A partir da organizacao do novo estado brasileiro, a cidade de Curitiba se tornou capital, e
enquanto centro politico-administrativo procurou acompanhar os modismos da sede do
Império. (Viacava, 2010, p.27)

A proibicao motivou o surgimento de novas formas de brincar o carnaval em Curitiba,
principalmente os bailes nos clubes sociais®. Eles ocorriam em praticamente todos os clubes
da cidade, embalados inicialmente por orquestras que tocavam modinha, valsa e polca, mas
gue a partir da década de 1920 passaram as marchinhas e ao choro (Blum, 2013). Ainda no
ano de 1900, jornais ja anunciam que todos os bondes alterariam seus horarios para que
“grupos de jovens cantando ‘Zé Pereira’, saissem as ruas, em carros abertos, muitas vezes
acompanhados de bandas de masica” (Viacava, 2010, p.30).

Figura 01: Baile de carnaval no Palace Theatro, em 18 de fevereiro de 1917

Fonte: Acervo Casa da Memoria de Curitiba.

Viacava (2010), cita que nos anos 1920, iniciou-se a organizac¢ao dos blocos carnavalescos de
rua da forma que se estruturam hoje: quando os folides se reuniam, escolhiam uniformes e
saiam as ruas. Entretanto, a festa nao se espalhava pelos bairros e ocupava apenas o centro
da cidade. A rua, enquanto espaco de continuidade dos bailes fechados, refletia o acesso
restrito das festividades.
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Nas primeiras décadas do século XX, os bailes de carnaval dos clubes de Curitiba possuiam um
carater nitidamente excludente, o acesso a essa forma de sociabilidade e divertimento se
fechava em "nichos étnicos" na medida que grande parte dos clubes sociais apresentava uma
relacdo direta com a origem europeia de seus associados (Viacava, 2010, p. 36)

Até meados dos anos 1940 esta configuracdao do carnaval curitibano foi mantida: desde
janeiro (ja com o pré-carnaval), jovens da elite socioeconémica se reuniam para organizar e
fazer a festa que desfilaria em uma das principais ruas do centro: a Rua XV de Novembro.

Figura 02: Mulheres Fantasiadas para o Carnaval de 1926.

Fonte: Acervo Casa da Memoria de Curitiba.

Ainda na década de 1940, surgiam as primeiras organizacoes denominadas “escolas de
samba”, somando-se aos outros tipos de manifestacao e alterando a forma de fazer carnaval.
Além daquelas vinculadas aos clubes e formadas majoritariamente pela elite urbana, a hoje
extinta escola de samba Colorado (criada na comunidade denominada Vila Tassi, comunidade
na regidao da Rodoferroviaria de Curitiba) era formada em sua maioria pelos trabalhadores da
Rede Ferroviaria, mas também por “jogadores de futebol, donas de casa, malandros e
lavadeiras” (Blum, 2013, p.127).

O terreno que ocupavam foi vendido nos anos que antecederam a criagao da escola de samba
Colorado e o fato ficou registrado pelo Mestre Maé da Cuica?, um dos seus fundadores, no
enredo do samba homdénimo a vila: “Quem diria que a Vila Tassi iria se acabar/ Quem diria que
somente trés casas/ Iriam ficar/ Elas ficaram pra mostrar ao carnaval/ Que o samba la da Vila/
Sempre tem o seu lugar”. A vila, mesmo que ja inexistente, e seu samba marcaram a historia
da festa carnavalesca na cidade.

Segundo a entrevista realizada com Ismael Cordeiro, 0 Maé da Cuica, em 2008, um dos
fundadores da escola [Colorado] e Eterno Cidadao Samba de Curitiba, para os moradores da
Vila Tassi foi preciso “ultrapassar o trilho do trem”, sair da periferia para tomar o espago da
cidade com a “negrada” da vila, trazendo uma nova manifestacao sonora e artistica para o
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carnaval da cidade, uma batida até os dias de hoje lembrada com muita saudade. (Blum, 2013,
p.127, grifos nossos)

No inicio dos anos 1970, com a reconfiguracao do centro da cidade pelo no Plano Diretor
Municipal, a “nova” rua XV de Novembro e o aumento no ndmero de agremiagoes
condicionaram o deslocamento dos desfiles e festas do carnaval para a Avenida Marechal
Deodoro da Fonseca. A mudanca foi bem recebida pelas escolas, ja que a via era plana, larga
e reta, facilitando o desfile. Auge do carnaval curitibano, a década foi marcada pelos jornais
da época retratando a “folia” como uma grande festa e pela criagao da Fundacao Cultural de
Curitiba (FCC), em 1973. A instituicdo, que alteraria a estruturacdo e financiamento do
carnaval nos anos subsequentes, refletia o novo foco de desenvolvimento do municipio, com
politicas publicas de cultura, lazer e preservacao da historia e seus monumentos. Mesmo
assim, a politica elaborada pela FCC possuia uma faceta étnica muito forte:

Nao é preciso muito esforco para se perceber que o essencial da politica de patriménio histérico
e de promocao de atividades culturais se remetia recorrentemente a uma parte especifica da
memaoria e da cultura imigrante. Essa parte era aquela de origem europeia, notadamente
daquela onde se originou a elite dirigente do periodo (Oliveira, 2010, p. 56, grifos nossos).

Responsavel até hoje pela organizagao dos eventos culturais da cidade, a FCC organiza,
dentre outras atribuicoes, o “"Edital Carnaval” publicado entre setembro e outubro de todos
os anos. Instrumento formal e burocratico, o edital passou a intermediar a negociacao de
financiamento das escolas com a Prefeitura, transformando a Fundagao em um mecenas da
festa“ (Viacava, 2010).

De acordo com informagdes do ex-dirigente da FCC, Glauco Souza Lobo, coletadas em
entrevista por Viacava em 2008, o carnaval da Marechal (como ficou conhecido) passou a
gerar reclamagoes dos moradores da regidao sobre a "baderna” e sujeira da festa. Na sua
opiniao, este foi o principal motivo de o carnaval ser novamente deslocado. Em 1996 a
prefeitura realizou os desfiles na avenida Jodao Negrao, o que nao agradou os carnavalescos.
Nos dois anos seguintes ele foi novamente realizado na Avenida Marechal Deodoro, até que
em 1999, passa oficialmente a Avenida Candido de Abreu, no bairro Centro Civico, gerando
descontentamento nas escolas (Viacava, 2010, p. 66). Menos conectada com o sistema de
transporte pablico, inclinada e com uma curva no trajeto do desfile, a mudancga para esta via
foi marcada também pela reducao dos dias de folia e do pablico nas festas. Nesta época, os
jornais locais ja classificavam o carnaval curitibano como “fantasma” ou “desanimado” (Blum,
2013, p. 135).

Em 1999, surge entao um dos primeiros blocos pré-carnavalescos contemporaneos na
cidade. Dispostos a serem um “bloco de merda” (Blum, 2013), os Garibaldis e Sacis comegam
uma nova forma de ocupar o espaco publico: mais “desorganizada”, sem o clamor do
espetaculo e do desfile, o bloco marchava pelas ruas do centro histérico de Curitiba, ocupando
principalmente o Largo da Ordem.
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Figura 03: Bloco Garibaldis e Sacis no Largo da Ordem. em foto publicada em 2012.
: 1 ~ ¢ B

Fonte: Divulgacdo Bloco Garibaldis e Sacis (2012).

Em 2014 o desfile das escolas retornou a avenida Marechal Deodoro da Fonseca e segue la
desde entdao. Com este retorno, a prefeitura passa a disponibilizar uma estrutura de
montagem, desmontagem e limpeza mais organizada, auxiliando na manutencao do carnaval
neste local tao caracteristico:

As escolas de samba, que enviaram representantes a ceriménia do andncio, aprovaram a
mudanca de local. "E importantissima, a Rua Marechal Deodoro é a verdadeira avenida do
carnaval de Curitiba. Os carnavais la eram todos de sucesso, havia um investimento maior, tem
mais acessibilidade ao piblico, e nds carnavalescos achamos que la & o nosso local de fato.
Estamos muito felizes com esse retorno", celebrou o diretor de harmonia da Imperatriz da
Liberdade, Clayton Auwerter. (Castro, 2014, s.p, grifos nossos)
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Figura 04: Mapa do Centro de Curitiba, com destaque as ruas carnavalescas: rua XV de Novembro (1), Av.
Marechal Deodoro da Fonseca (2), Av. Candido de Abreu (3) e circuito dos bloquinhos no Centro Histérico,
incluindo o Largo da Ordem (4)
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Fonte: Desenvolvido pela autora (2023).

Entre desfiles e marchas, o carnaval curitibano se distribui desde entao por algumas regioes
do centro, ocupando e transformando (mesmo que de forma momentanea) o que se entende
por tradicional na cidade. Desde 1999, a quantidade de blocos e de Escolas de Samba
aumentou: no ano de 2023 foram identificadas, através do Edital de carnaval publicado no
site da FCC, nove escolas de samba e quatro blocos pré-carnavalescos (mesmo que os
calendarios extraoficiais indiqguem a existéncia de, pelo menos, dezessete blocos)®. Apesar de
alguns terem iniciados em anos anteriores, os carnavais de 2017 e 2018 transparecem este
processo de crescimento do pré-carnaval curitibano® dentre os novos blocos podem ser
citados o "Ela pode, ela vai” (2018), “Sai do armario e me dei bem” (2017) e o "Bloco
Afropretinhosidade” (2018)’.
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Figura 05: Primeiras postagens dos blocos “Ela pode, ela vai”, “Sai do armario e me dei bem” e
"Afropretinhosidade" nas redes sociais datadas de 2018.

“ elapodeciaval

AT

Fonte: Redes sociais dos blocos pré-carnavalescos “Ela pode, ela vai”, “Sai do armario e me dei bem” e
“Afropretinhosidade”. Organizada pelas autoras (2023).

ENTRE O COTIDIANO E O EXTRAORDINARIO

Se contrapondo ao cotidiano ordinario, o carnaval se coloca como um forte marco temporal®,
de carater ritualistico (Damatta, 1979), ocupando um espaco de tempo diluido, que extrapola
o feriado. Variando de cidade para cidade, ele inicia muito antes da data que o calendario
anuncia, quando acontece o chamado periodo pré-carnaval que, em Curitiba, por exemplo,
tem inicio em janeiro.

Para que aconteca, a festa precisa tomar espaco para si. As cidades recebem e distribuem as
festas de diferentes maneiras, ocupando circuitos extensos, que ultrapassam os limites do
centro, no caso de Salvador, ou se apropriando tradicionalmente dos bairros e periferias,
como no Rio de Janeiro. Entretanto, de forma geral, o carnaval € o momento em que as areas
centrais se tornam efetivamente o centro da vida urbana: em cidades como Olinda e Curitiba,
por exemplo, os centros historicos se confundem com o territério do carnaval. Esta
reproposicao simbélica dos espagos urbanos e a monumentalizacao das centralidades, de
acordo com Fernandes (2003), intensificam o consumo da urbanidade.

Independentemente do cenario, a rua assume um papel protagonista, deixando de ser local
de passagem e se torna local de marcha, desfile, encontro e apropriagao. Trata-se da tomada
de consciéncia de que na cidade nao s6 se caminha ou perambula, mas também se danca, se
brinca e se perde. "Assim, o universo espacial proprio do carnaval sao as pracas, as avenidas
e, sobretudo, o “centro da cidade” que, no periodo ritual, deixa de ser o local desumano das
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decisdes impessoais para se tornar o ponto de encontro da populagao [...].” (Damatta, 1979,
p.56).

Michel De Certeau (1998) ja havia apontado uma habilidade inventiva e imprevisivel da arte
de fazer o cotidiano, capaz de promover rompimentos com uma ordem pré-estabelecida.
Esses meios ou taticas de escape frente aos mecanismos de poder ele chamou de
antidisciplina. Ao estudar as praticas cotidianas como modos de agoes realizadas pelos
individuos no processo de interacdo social, De Certeau (idem) apresenta um potencial
enunciativo e criativo de um convivio entrelagado com o cotidiano ordinario: caminhar pelas
ruas da cidade, observar e interagir com os acontecimentos urbanos, compartilhar
experiéncias, conversar com as pessoas na feira e se permitir ao acidental.

Essa linha de fuga, ndmade e desobediente, aproxima-se de uma agao diagramatica
construida a partir da experiéncia do flaneur que, ao explorar os territorios de uma cidade,
perambulando pelos espacos mais obliquos com sua vestimenta corpdrea infestada de
aparatos sensoriais, ressignifica as linhas duras de uma cartografia dominante (Silva, 2015).

A propria experiéncia urbana, e, em particular, a experiéncia corporal da cidade, pode ser
considerada um tipo de micro resisténcia aos processos de espetacularizacao
contemporanea. A pratica da errancia, por exemplo, pode ser compreendida como uma
ferramenta singular e subjetiva, que se contrapoe aos modelos e métodos tradicionais de se
pensar, e até mesmo diagnosticar a cidade (Couto Mello; Silva, 2024).

A vitalidade, os desejos e a poténcia criadora que emanam desses agrupamentos e/ou
encontros coletivos, pressupoem a formacao de novos espacos e territorialidades. Com base
nos argumentos de Hardt e Negri, Magnavita (2009) reflete que tais agrupamentos podem
caracterizar um novo conceito de "Multidao”, capaz de emergir umaincomensuravel fonte
de energia e criatividade. Nessa nova conceituacao, que em nada se relaciona com a nogao
tradicional de Povo e Massa herdada da modernidade, a forca da Multidao implica
diferenciacao, imprevisiveis acoes, mobilidade, nomadismo e subsequentes insubordinacdes
aos poderes hegemonicos estabelecidos.

Seria o carnaval, em sua maxima expressao libertaria e espontanea de manifestacao coletiva,
um dispositivo que vai de encontro aos agenciamentos de vigilancia ou de controle? No
entanto, até que ponto uma das maiores festas de rua do mundo é capturada enquanto
espetaculo midiatico a mercé do cultural turn e da indistria do turismo corporativo na
contemporaneidade?

ENTRE O EXTRAORDINARIO E O COTIDIANO

Festa urbana por exceléncia, o carnaval & um rito brasileiro e manifestacao viva de
apropriacao dos espacos centrais das cidades. A festa, aqui entendida como uma inversao do
cotidiano, € capaz de inventar seu proprio espaco social em uma reproducao dialética e
multifacetada do ordinario. Para o antropdlogo Damatta (1979) o carnaval & “um reflexo

Anais do XXI| Encontro Nacional da ANPUR. Ideias, Politicas e Praticas em
Territorialidades do Sul Global. Curitiba: ANPUR, 19 a 23 de maio de 2025

14



complexo, um comentario complicado sobre 0o mundo social brasileiro, e nao um reflexo direto

|II

de sua estrutura social” (ibidem, p. 92), ou seja, por mais que se trate de uma inversao do

cotidiano, ao mesmo tempo que o confirma e reforca, também o tensiona.

A data, com sua inegavel representatividade nacional, uma vez que essa festividade permeia,
de alguma forma, todas as regides do territorio brasileiro, une pessoas em uma atmosfera de
celebragao coletiva:

As festas, entao, sao momentos extraordinarios marcados pela alegria e por valores
considerados altamente positivos. A rotina da vida diaria que é vista como negativa. Dai o
cotidiano ser designado pela expressao dia a dia ou, mais significativamente, vida ou dura
realidade da vida. (Damatta, 1972, p.52)

Partindo desta premissa, o carnaval é abordado enquanto agente de apropriacao de
diferentes espacos publicos, tensionando a construcao pacifica - e quase cenografica - do
centro antigo de Curitiba. Busca-se compreender como o0 espago - e tempo - do carnaval
podem refletir a realidade e a espacialidade vivenciadas pela cidade no seu cotidiano.

De acordo com Jacques (2010), os espacos publicos das cidades contemporaneas sao
construidos, dentro do processo de espetacularizacao urbana, de forma a serem utilizados
como pecas publicitarias de cidades consensuais, homogeneizadas. A consensualidade
reflete uma aparente falta de tensao e politica de rua, contrapondo-se aos espacos de
dissenso, que expdoem os conflitos inerentes a sua construcao social. Para Rolnik (2000, p.5),
por sua vez, o modelo urbano brasileiro intensifica a homogeneizacao dos espacos e se
distancia cada vez mais da cidade que conecta usos, pessoas e fungoes diferentes. Por tras
desta estrutura existe (e resiste) uma “outra cidade” tornada opaca, que tensiona o que
Jacques descreve como os “espacos luminosos”, ou a centralidade publicitaria e pacificada
das cidades espetacularizadas (Jacques, 2010, p.108).

A continua construcao urbana através de dinamicas que mantém vivas a producao e
espetacularizagao do espago tem como resposta, ou reagao, “micro resisténcias” que ocupam
e reinventam a cidade. Estas acGes, majoritariamente cotidianas, desvirtuam, subvertem e
profanam os espagos homogeneizados de forma a desestabilizar a imagem construida de
uma cidade espetacular. A apropriacao e ocupagao destes lugares através do uso, criam zonas
de tensdo e questionamento (Jacques, 2010, p. 110).

Nesse sentido, podemos afirmar que por mais que as tentativas de pacificagao procurassem
homogeneizar os espacos e reduzir as possibilidades de expressao destes “corpos lentos”
(Santos, 2006), as astdcias e as taticas desviatorias seriam capazes de se reinventar e, através
da presenca, das praticas e da ocupagao do espaco, produzirem constantes micro resisténcias.
“As imagens consensuais Nao conseguem apagar essa ‘outra cidade’ opaca, intensa e viva que
se insinua nas brechas, margens e desvios da cidade espetacularizada” (Jacques, 2010, p.109).

Mas, se é no ordinario que estas praticas de apropriacao e producao do espaco se consolidam,
€ no momento do extraordinario que elas passam a se exibir. O carnaval tem como uma de
suas principais caracteristicas o questionamento do cotidiano. Ele ocupa a rua em massa, com
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sujeitos relativamente individualizados em um primeiro momento, mas que se tornam
grandes grupos, mesmo que por vezes isso ocorra somente no periodo dos desfiles. Nao
homogéneos, os blocos e as escolas de samba, majoritariamente responsaveis pela ocupacao
e pelo fazer do carnaval, se organizam e se tornam comunidades de diferentes maneiras:
enquanto os primeiros marcham, muitas vezes sem fantasias padronizadas, os Gltimos, ao
contrario, desfilam e sambam na avenida expondo uma organizacao quase familiar.

As festas de bairro, os carnavais antigos ou recentes, [...], todos esses momentos recriam
coletivos reunindo os humanos fora do habitual (nesse sentido uma situagao ritual & também
uma situacao extraordinaria) e contra as fragmentacdes e as exclusoes da vida de todos os dias
(Agier, 2011, posicao 2570).

Independentemente da forma, a ocupagao das ruas, avenidas e largos se torna resisténcia e
resposta @ maneira de se produzir a cidade, tomando corpo no espaco publico. Esta
construcao do carnaval, exposta na festa, é resultado de um longo trabalho, de uma
resisténcia continua ao modelo urbano imposto. Trata-se de arte, performance e politica
(Kriiger, 2011, p.143).

Como expressao limitada e efémera da agora, este espaco [rua] - perdido, mitico, mas ainda
sonhado - da politica que nasce onde as pessoas livres “se encontram juntas e que ndo pode
durar mais tempo do que aquele em que permanecem juntas”. (Agier, 2011, posicao 2570)

O aparecimento das comunidades através de acontecimentos como o carnaval, mesmo
qguando entendido como ritual - nao é transcendental, nem religiosa - & paga, “é essa acao
que “faz” a cidade que esta para vir” (Agier, 2011, posicao 2622). Transferindo a problematica
do objeto para o sujeito: nao se busca aqui o que é carnaval ou cidade, mas o que - e quem -
os fazem enquanto processos humanos, vivos e complexos (Kriiger, 2011, p.140), e quais as
suas relacoes com o imaginar Curitiba.

De forma generalizada, os acontecimentos afetam diretamente as imagens das cidades,
mesmo que de forma transitoria. As imagens das cidades brasileiras durante o periodo do
Carnaval se modificam nao so6 fisicamente, mas a cidade é absorvida por uma atmosfera
festiva e fantasiosa de alegria. Nesse aspecto, Curitiba nao se diferencia das demais capitais
brasileiras.

CONSIDERAGCOES TRANSITORIAS

A historia da cidade nao pode ser escrita apenas a partir do planejamento e do
desenvolvimento das suas malhas. Tao importantes quanto a forma fisica, as pessoas e suas
praticas também constroem imagens a partir de imaginarios coletivos, vivenciando as cidades
para expressar desejos e sonhos de seu proprio tempo.

As disputas por diferentes praticas de cidade devem, portanto, considerar formas de
identificacdo e analise, descritiva e critica dos sistemas atuantes. As disputas se situam entre
os projetos politicos e econdmicos (no horizonte da macropolitica) dos agenciamentos do

Anais do XXI| Encontro Nacional da ANPUR. Ideias, Politicas e Praticas em
Territorialidades do Sul Global. Curitiba: ANPUR, 19 a 23 de maio de 2025

16



planejamento estratégico, e por uma heterogeneidade de expressoes desviantes de ocupacao
e uso presentes na micropolitica do cotidiano. As areas urbanas centrais que concentram
grande parte do patriménio historico, sobrepdem essas diferentes disputas, além de outras
delineadas pelos aspectos culturais, sendo decisivas no jogo de for¢as para configuracao e
reconfiguracao dessas areas, que se apresentam como expressao do processo historico-
cultural da sociedade (enquanto estrutura sociopolitica organizada) e da vida social dos
individuos em suas agoes taticas de resisténcia.

A imagem de Curitiba é atravessada constantemente pelos discursos que a transformaram
em “modelo” de progresso. O centro antigo, enquanto "cartao de visitas” da cidade que se
construia, tornou-se importante instrumento para o marketing urbano e configurou o cenario
de uma cidade que se espetacularizava para um mercado global. Apesar de refletir uma
imagem hegemonica, o centro resiste enquanto experiéncias urbanas: pequenos
comerciantes; sujeitos que ainda habitam as pensoes e apartamentos; errantes e boémios;
blocos de carnaval. Grupos que demandam para si um espaco, ocupando ruas, pragas e largos.

Se a cidade espetacularizada é a imagem do consenso homogeneizador, & possivel pensar
que blocos carnavalescos adicionem camadas de complexidade a esses espacos, mesmo que
temporariamente. Cores, corpos e reivindicagbes compdem essa expressao libertaria,
espontanea e coletiva que, ao seu modo, também constréi no imaginario outras
possibilidades, reverberando para além do extraordinario e deixando marcas no cotidiano.

Enquanto um momento extraordinario urbano por exceléncia, o carnaval se tornou um espaco
de brincadeiras e de fantasias, permitindo pensar e manifestar o possivel e o impossivel,
dentro das condigdes impostas pelo cotidiano, provocando novos imaginarios.

Em Curitiba, o carnaval coloca na rua desejos reprimidos e manifestacdes que aparentam ser
inalcangaveis dentro da construcdao hegemonica da cidade. Diferentemente das praticas
cotidianas, o carnaval se vale da sua condicao de forca como Multidao, insubordinando e
tensionando espagos, marchando de forma imprevisivel pelo centro. Enquanto parte da festa
nacional, mas ainda nao espetacularizado, o carnaval curitibano pode trazer e revelar
discursos dissonantes as praticas e aos modelos existentes de uma cidade plural e
heterogénea, em uma tentativa de se afastar da condicao homogeneizadora de uma cidade
“modelo”.
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1 Sob a perspectiva turistica nacional, Curitiba ndo se destaca no cenario do carnaval brasileiro, mas a percepcio

de que a festa inexiste e esvazia por completo a cidade é simplista.

2"De acordo com ojornal O Dia o primeiro baile de mascarados aconteceu no Sabado de Aleluia dia 27 de fevereiro

de 1854" (VIACAVA, 2010, p.28)

3 Estima-se que o samba tenha sido escrito na década de 1940, quando surgiu a escola de samba, mas nao ha
registro da data oficial de langamento.

4 De acordo com o documento, somente escolas com no minimo um ano de existéncia podem concorrer ao
financiamento. Além de precisarem comprovar a falta de débitos ativos (por meio de inimeras certidoes), os
proponentes também devem apresentar orcamento e cronograma dos projetos, burocracias limitantes para
organizacoes muitas vezes familiares. "De acordo com alguns carnavalescos, aguardar os resultados da FCC nao
€ apenas uma op¢ao, é fundamental, na medida que esses recursos disponibilizados pela prefeitura sdo, na maioria
das vezes, a (nica fonte de financiamento das escolas” (VIACAVA, 2010, p. 70-71)

® Tendo como referéncia o calendario de blocos pré-carnavalescos de 2023, sabe-se que a quantidade real supera
a oficial. Tal diferenca pode se dar ao fato de exigéncias do Edital que alguns blocos nao conseguem atender.

6Alguns desses blocos iniciaram suas marchas em protestos antes de seu primeiro carnaval. As informacoes foram
retiradas das redes sociais dos blocos que marcharam no carnaval de 2022.

7 Estas datacdes sdo estimadas com base em postagens dos blocos em redes sociais.

8 ps expressoes "0 ano s6 comeca apods o carnaval” ou “conheco de outros carnavais” sao indicios da relacao de
tempo que o brasileiro estabelece com a festa.
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