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RESUMO

Esta pesquisa busca mapear a geografia da circulagdo da obra poética e politica de Chico
Buarque de Holanda particularmente entre dois paises: Brasil e Portugal. Para tanto trazemos
para o debate dois recortes. Primeiramente discutiremos a produgdo artistica (teatral € musical)
de Chico durante a década de 1970 onde ele cria em 1973 as cangdes para a peca Calabar — um
elogio a traicdo entre elas Fado Tropical. Em seguida ele compde, em 1974, a cangdo Tanto
Mar em homenagem a Revolugdo dos Cravos de Portugal. Censurada a cancdo fica sem
gravagdo e ganha nova letra em 1978 quando ¢ finalmente registrada. Trata-se de apresentar os
contextos politicos de tais producdes, os embates e disputas assim como as solucdes
encontradas pelo artista para driblar a censura militar da época. Em um segundo recorte
discutiremos como essa obra é incorporada e atualizada por artistas portugueses € europeus

desde os anos setenta até os dias atuais.
Palavras-chave: Geografia; Musica; Chico Buarque; Cultura Popular; Portugal.
RESUME

Cette recherche porte sur la cartographie de la géographie de la circulation de I'ccuvre
poétique et politique de Chico Buarque de Holanda, notamment entre deux pays: le Brésil et le
Portugal. Par conséquent, nous apportons au débat deux coupures. Tout d'abord, nous
discuterons de la production artistique (théatrale et musicale) de Chico au cours des années
1970, ou il a créé en 1973 les chansons de la piece Calabar — un compliment a la trahison entre
eux Fado Tropical. Puis, en 1974, il compose la chanson Tanto Mar en l'honneur de la
Révolution portugaise des ceillets. Censurée, la chanson n'est pas enregistrée et obtient de
nouvelles paroles en 1978 lorsqu'elle est finalement enregistrée. Il s'agit de présenter les
contextes politiques de telles productions, les affrontements et disputes ainsi que les solutions

trouvées par l'artiste pour contourner la censure militaire de 1'époque. Dans une deuxiéme
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section, nous discuterons de la maniére dont cette ceuvre est incorporée et mise a jour par les
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artistes portugais et européens des années 70 a nos jours.

MOTS CLES: Géographie; Chanson; Chico Buarque ; La culture populaire; Portugal.

INTRODUCAO

Na década de 1970, Chico Buarque tem sua carreira artistica consolidada dentro e
fora do Brasil. Apds uma curta temporada vivendo exilado na Italia, ele retorna a sua
patria que esta mergulhada na ditadura militar. Uma produgdo intensa tanto musical
quanto teatral o torna figura central na articulagio dos processos culturais e
sociopoliticos no Brasil e também em uma escala internacional. Buscando entender
como se ddo os transitos internacionais da musica brasileira, vamos olhar para a
presenga de Chico particularmente em Portugal. Trata-se de um mapeamento inicial dos
fluxos ndo apenas dos objetos (discos) e do sujeito (através de shows e entrevistas) mas
também das mensagens poéticas e politicas. Como elas circulam e sdo incessantemente
incorporadas, reelaboradas e ressignificadas a cada instante? E, nas palavras de

PANITZ e MURILLO (2016), uma investigagdo multilocal®.

Neste presente trabalho analisaremos algumas cangdes deste compositor, que
travam um dialogo direto com Portugal dando um foco espacial aos trabalhos realizados

década de 1970. Escolhemos dois momentos para dedicar a andlise:

Primeiramente discutiremos a cancdo Fado Tropical que faz parte da peca de
teatro chamada Calabar (1973) que Chico compde as cangdes e também o proprio texto
ao lado dramaturgo e diretor mogambicano, Ruy Guerra. Este texto discute, trazendo
um conjunto de metéforas e alegorias, a condicdo submissa do Brasil diante da sua
heranga colonial. Tema que possuia, no inicio dos 70, uma pertinéncia radical frente ao

esfor¢o de independéncia de outras colonias portuguesas como Angola e Mogambique.

Em um segundo momento traremos a cangdo composta em 1974, logo apds a

Revolugdo dos Cravos, que foi censurada no Brasil. Tanto Mar, com sua letra original,

2 “No trabalho multilocal, o que estd em jogo, porém, nio é o objeto em si, mas o que ele
carrega consigo. Alterna-se no campo o acompanhamento do que estd em transito, mas também
daquilo que se fixa para logo apds circular novamente” (PANITZ e MURILLO 2016; p179).
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LP em 1978, ja com sua letra modificada.

Esse transito entre compositores e suas cangdes revelam facetas interessantes para
os estudos geograficos pois apresenta um circuito de mensagens que trafegavam através
das melodias entre os paises dando a geografia da musica uma dimensao absolutamente

instigante.

Chico Buarque vai para a Europa no final do ano de 1968 fugindo da ditadura
militar brasileira. Apds quase dois anos buscando sobreviver com sua arte na Europa e
tendo dificuldades financeiras para sustentar a familia o casal - Chico e Marieta -
decidem voltar ao Rio de Janeiro. Retornaram ao pais em 1971 e logo Chico retomou
suas atividades artisticas. Desde o inicio de sua carreira, esse compositor transitou com
muita facilidade entre as linguagens. Mesmo ainda antes de iniciar sua vida profissional,
no periodo em que ainda era estudante de arquitetura, Chico aceita o convite de Roberto
Freire para compor as cang¢des da pega Morte e Vida Severina (1965) sobre os poemas
de Jodo Cabral de Mello Neto. Chico frequentava em meados da década de 60, o
segundo ano no curso da Faculdade de Arquitetura e Urbanismo da USP em sao Paulo.
Neste momento ele foi convidado a participar da histérica montagem no TUCA do

espetaculo dirigido por Roberto sobre o texto de Jodo Cabral.

Inicia ali uma relagdo simbidtica entre musica, teatro e literatura® que ele ira
carregar por toda a vida. Assim, a primeira viagem de Chico para a Europa como artista
foi com a peca Morte e Vida Severina. Esta montagem foi inscrita no festival de teatro
universitario de Nancy em 1966. Chico ocupou o lugar do violonista que na ltima hora
ndo podia acompanhar a trupe. Chegando 14 a peca ganhou o festival e teve espaco no
Teatro Odeon, em Paris. Apds essa experiéncia, Chico escreveu peca Roda Viva que foi
encenada no Rio de Janeiro no inicio de 1968 sob a diregdo José Celso Martinez Corréa.

Apds seu retorno do exilio, o artista intensifica e amplia sua atuagao.

* Em entrevista dada a Paulo Moraes, José Armando Ferrara, cenografo de Morte e Vida
Severina declara: “Roberto chamou Chico (Buarque) para fazer Morte ¢ Vida Severina. E o
Chico ndo tinha nenhuma importancia, ele era estudante de Arquitetura, ¢ o Roberto falou:
‘Vamos chamar esse menino ai para fazer a musica’. E nos faziamos as reunides de Morte e
Vida nesta garagem, ai o Chico chaga 14 com as musiquinhas da pegca” (MORAES, Paulo.
Revolucionario do Tesdo: a incrivel historia do psiquiatra e escritor Roberto Freire, o
bigode. P. 105; 2020).
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Sendo assim podemos afirmar, concordando com o proprio Chico Buarque®, que os

ISSN: 2175-8875

trabalhos que ele executa depois do periodo do exilio sdo mais maduros e complexos.
Sua obra passa a fazer forte uso de ironia e trabalhar intensamente com a
intertextualidade. Decifrar essas veredas, encontrar os didlogos sdo os principais
desafios para todas aquelas e todos aqueles que se dedicam a estudar a obra deste autor.

Nada nos parece gratuito.

Faremos entdo, como anunciado, um mergulho analitico em torno de duas cangdes:
Fado Tropical e Tanto Mar. Essas duas obras sdo intensamente citadas por artistas
portugueses até os dias atuais. Compreender essas re-apropriacdes e esses dialogos sao

os objetivos deste artigo.

FADO TROPICAL

Calabar ou elogio da traicdo foi escrito, antes da Revolugdo dos Cravos de 1974.
Essa revolugdo colocou fim a mais longeva ditatura da histéria moderna (1926 — 1974).
Ou seja, quando a obra ¢ montada e passa pelo aval dos censores aqui no Brasil em
1973, Marcello Caetano ainda estava no poder em Portugal. Esse contexto ¢ importante
de ser lembrando. Ele escreve essa pega juntamente com o diretor mogambicano
radicado no Brasil, Ruy Guerra’. Em fins de julho de 1973, os dois autores procuram
em S3o Paulo o diretor Fernando Peixoto para dirigir o espetaculo cujo texto ja estava
liberado pela censura desde o més de abril. Nas semanas seguintes ao aceite, a turma
segue para o Rio de Janeiro, onde acordam que a produgdo seria feita pelos atores
Fernando Torres e Fernanda Montenegro. Marcam a estreia para novembro deste
mesmo ano. Durante os meses de setembro e outubro os ensaios acontecem num espago
no bairro de Ipanema, na zona sul do Rio. Dia 30 de outubro os atores passam,

finalmente, a ocupar o Teatro Jodo Caetano, no centro da cidade. Porém, quando

4 Entrevista transcrita no prefacio do livio BUARQUE, Chico. Calabar: o elogio da traicio.
39° edigdo — Rio de Janeiro: Civilizagao Brasileira, 2017

> Segundo MENEZES, Washington Mota (2005) o texto Calabar usa referéncias
interdiscursivas com a obra Elogio da loucura, de Erasmo de Rotterdam. Para a dupla Buarque
e Guerra, assim como o filésofo holandés fez com relagdo ao conceito de loucura — eles
desconstroem os valores comumente atribuidos a trai¢do, ¢ pdem essa no¢ao em uma dimensao
mais ampla e cheia de ambiguidades.
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estavam na véspera da estreia, noticias de Brasilia chegam informando que a censura
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estava fazendo uma “nova revisao do texto”, sem prazo para a liberacdo. A peca ndo
poderia ser encenada sem essa liberacdo e a estreia foi cancelada. Em meados de
novembro, todas as negociacdes dos advogados junto aos o6rgdos de censura foram
fracassadas. O resultado ndo poderia ser pior: ndo s6 a peca nao poderia acontecer,
como estava proibida a divulgacdo do motivo real do cancelamento: a censura. O casal
de produtores amargou um prejuizo gigantesco e toda a equipe teve que engolir essa

frustragao.

Apds mais seis anos, em 1979, a peca ¢ finalmente liberada pelos orgdos de
repressdo e a equipe retoma sua montagem. Chico e Ruy fazem uma nova versdao do
texto. O diretor Fernando Peixoto também parte de outras bases que faz com que a
montagem da peca fique diferente da proposta de 1973. Dia 7 de janeiro de 1980
comegam 0s preparativos para a nova montagem no Jodo Caetano, teatro com mesmo
nome, s6 que desta vez na cidade de Sdo Paulo. Mesmo com tais mudangas, algo no
espetaculo continuava atual na visdo dos idealizadores. A permanéncia de um passado
mal resolvido de uma nagdo social-econdmica-politica-culturalmente ainda colonizada,

como disse o diretor em 1980°.

A Cangao Fado Tropical na peca ¢ proferida na voz Mathias de Albuquerque, o
governador. Ela ¢ uma das can¢des mais emblemadticas da obra pois articula um
conjunto bastante complexo de intertextualidades ao trazer para a cancdo referéncias

literarias, historicas musicais e pictdricas.

Para comecar podemos pensar na palavra “fado” que, etimologicamente, significa o
destino, o vaticinio de algo. Logo o destino do Brasil, enquanto nagdo, estaria
condenado a ser “um imenso Portugal” ou, mais precisamente, “um império colonial”.
O fado, ¢ fundamental frisar, foi um género musical amplamente utilizado pela
propaganda do regime salazarista. Ja o termo “tropical” evoca (para todos os brasileiros
até os dias de hoje, mas, sobretudo para o ouvinte em 1973) o imenso sucesso da can¢do

Pais Tropical de Jorge Bem gravado em 1969 por Simonal’. Essa can¢do ganhou

% In: BUARQUE, Chico. Calabar: o elogio da trai¢io. 39° edicdo — Rio de Janeiro: Civilizagao
Brasileira, 2017

7 https://www.youtube.com/watch?v=gLIMoHzK-Gg. Wilson Simonal tem uma histéria que
precisa ser revisitada com urgéncia. Capturado pelos idedlogos reacionarios da época, que viam
na sua arte alegre e dancante algo capaz de construir uma imagem do Brasil de paz e do
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enorme notoriedade na época pois casou perfeitamente com o clima de ufanismo que a
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propaganda do regime militar brasileiro buscava construir. Para Florent “o mesmo
adjetivo (tropical) evoca igualmente a doutrina do lusotropicalismo, concebida por
Gilberto Freyre, e entusiasticamente adotada pelos idedlogos do salazarismo, como

assinala Armelle Enders” (ENDERS, 1997, p.201 apud FLORENT, 2007. P. 03)8.

A peca se passa no periodo colonial quando o governo portugués tentava, com enorme
dificuldade, expulsar os holandeses da zona agucareira de Pernambuco. Desde 1624 as
tentativas eram infecundas. A historia é contada a partir de alguns personagens: Domingos
Fernandes Calabar, personagem real e historico que foi um soldado mestico que foi membro
das tropas portuguesas no periodo colonial; Mathias de Albuquerque, portugués nascido no
Brasil que se torna governador de Pernambuco. Henrique Dias, escravo africano alforriado e
Felipe Camardo, indigena que se converteu ao catolicismo. Assim, a alianga entre as trés
“ragas fundadoras” da futura nacdo, permanecia invicta contra o invasor batavo até que
Calabar decide mudar de lado. Passou a lutar para o que ele achou ser o melhor para o Brasil e

ndo mais para os interesses da Coroa portuguesa.

O gesto de Calabar, narrado em varios documentos oficiais e livros de histéria como “a
mais vil traicdo”, ¢ trabalhada na peca carregada de simbolos politicos e geograficos. Calabar
era o homem da terra e conhecia como ninguém o territorio. “Lia nas estrelas e no vento/
Sabia dos caminhos escondidos/ s6 sabido dos bichos desta terra / de nome esquisito de falar

(...) que pensa dum jeito impossivel de pensar” (BUARQUE e GUERRA, 2007, p. 31 e 32).

convivio sereno entre negros e brancos, ele foi condenado ao ostracismo pelas camadas mais
politizadas da sociedade. Nos tltimos anos esse tema tem voltado aos debates pois eles revelam
muito mais o incomodo em ver um negro hasteando a bandeira da arte negra com orgulho do
que um artista a servigo da ditadura. Talvez um dos mais corajosos textos seja o de Aquiles
Rique Reis, um dos artistas mais militantes da historia da musica popular brasileira ¢ membro
do MPB4 , que escreve um capitulo exclusivo sobre esse tema com o titulo Confesso que errei
(REIS, 2004).

¥ Para Adriana Florent trata-se da can¢do mais emblematica da obra porque nela Chico procura
preservar os tracos da dramaturgia em trés tipos de textos justapostos. Ela explica: “o fado,
propriamente dito, que contém trés estrofes e o refrdo; a réplica de Mathias de Albuquerque ao
personagem Frei Manoel de Salvador (...) e por fim, um soneto composto a maneira de Claudio
Manuel da Costa e melancolicamente declamado pelo governador. O conjunto, embora de modo
parodico, forma o que Marilena Chaui chamaria de semiéforo, ou seja, um conjunto de sinais
significativos que celebram um valor comum, no caso a propria formagdo da nagdo brasileira.
(CHAUI, 2000. 11, 12 apud FLORENT, 2007. P. 02)
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E capturado por Mathias de Albuquerque em 1635, executado pelo crime da mais alta traigao,
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sem que houvesse qualquer protesto emitido pelos holandeses.

Para Adriana Florent, Calabar propde uma reflexdo sobre as noc¢des de fidelidade, de
patriotismo e de nacionalismo através de um texto de muita ironia. “Em pleno periodo militar
no Brasil, para ndo falar do salazarismo que vivia seus ultimos meses em Portugal e nos
paises africanos de lingua portuguesa que ainda ndo haviam conquistado a sua independéncia,
esta visdo critica de um episodio consagrado da historia oficial revela-se bastante provocante”

(FLORENT, A. 2007 p. 02).

A temadtica da traicdo entdo assume diferentes versdes. O indigena que se converte a
uma nova religido traindo sua ancestralidade. O negro escravo alforriado que trai o mestigo
Calabar em nome do senhor branco. O branco, que ja € brasileiro, mas que opta em servir ao
governo distante da colonia. Em dramaética passagem da peca, Mathias confessa que sofre da
tentacdo de pensar em seu proprio pais ja que ¢ um brasileiro e que se encontra a servigo da
Espanha, a qual esta submetido Portugal. Ele fala: “Oh, pecado infame, a infame trai¢do de

colocar o amor a terra em que nasci acima dos interesses do rei!”

Chico em entrevista MPB Especial 1973 fala sobre Calabar momentos antes de

ser de ser censurada:

“Calabar passou para a historia como sendo um traidor. E nos (ele ¢ Ruy Guerra)
fomos olhar os livros de historia. Até pedi ajuda do meu pai. Olhamos os livros
portugueses, brasileiros e holandeses e ndo encontramos conclusdes porque ele mudou
de lado. Ele foi para o lado dos holandeses. Numa ¢época que Portugal era dominado
pela Espanha. Ou seja, o Brasil era nem brasileiro, nem portugués. Era uma colonia de
Espanha. Ou seja, era uma coisa muito vaga. Se ele passou por dinheiro ou por ideal
isso ndo se define na peca (...) a peca discute entdo a traicdo. Até que ponto a pessoa
estava traindo quando estd fazendo uma opgdo individual?” (Depoimento MPB
Especial 1973)

Calabar ¢ traido ou ¢ traidor? Morto pelas forcas do governo, mas permanece vivo
durante toda a peca, na memoria dos personagens. Ou como lembrancga de saudade ou

como assombracgao cercado de culpa e medo. Barbara, viava do soldado, revela a amiga

Anna:

“Sabe, ¢ até bom eles pensarem que mataram Calabar. Esquartejaram Calabar e
esparramaram por ai seus pedacos. Mas Calabar ndo € um monte de sebo, ndo. Eu sei
que Calabar deixou uma ideia derramada na terra. A gente da terra sabe dessa ideia,
colhe essa ideia e gosta dela, mesmo que ande com ela escondida, bem guardada (...) a
ideia é dessa gente. Os que ndo gostam desta ideia vao se cogar, vao fazer pouco dela,
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vao achar que € bicho-do-pé. Depois essa ideia maldita vai comegar a aperrear o
pensamento destes senhores, vai acordar esses senhores no meio da noite. (...). Mas
nem adianta esquartejar a ideia e espalhar seus pedagos por ai, porque ela é feito
cobra-de-vidro. E o povo sabe quanto se corta em dois, trés, mil pedagos, facilmente
se refaz” (BUARQUE, 2017; p. 68 ¢ 69)
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A ideia impressa na fic¢do de que Calabar ndo morre, é bastante forte. A ideia de
“cobra de vidro” evocada como metafora de forga diante da imortalidade, ¢
estarrecedora.”!? !, Ou seja, no texto, Calabar segue vivo, mesmo depois de morto. A

cangao € provocativa e cheia de ironia:

Fado Tropical

Oh, musa do meu fado

Oh, minha mae gentil,

Te deixo, consternado,

No primeiro abril.

Mas nao sé€ tdo ingrata,

Nao esquece quem te amou

E em tua densa mata

Se perdeu e se encontrou

Al, esta terra ainda vai cumprir seu ideal
Ainda vai torna-se um imenso Portugal.

Guitarras e sanfonas,
Jasmim, coqueiros, fontes,
Sardinhas, mandiocas
Num suave azulejo

E o Rio Amazonas

Que corre atras-os-montes
E, numa pororoca,
Desagua no Tejo.

Al, esta terra ainda vai cumprir seu ideal.

Com avenca nas caatingas
Alecrins no canavial,
Licores na moringa

Ainda vai torna-se um imenso Portugal.
Al esta terra ainda vai cumprir seu ideal,
Ainda vai torna-se um Império Colonial.

Um vinho tropical.

E a linda mulata,

Com rendas de Alentejo,
De quem, numa bravata,
Arrebato um beijo.

J& no inicio ouvimos “Oh, musa do meu fado/ oh, minha mae gentil” que, como
na epopeia de Camdes onde, no peito lusitano, a musa do poeta se confunde com a

patria, a “mae gentil” ¢ uma referéncia direta ao hino nacional brasileiro. O “primeiro de

? Na realidade, cobra de vidro (ophiodes striatus) é o nome popular a uma espécie que vive no
Brasil, no Uruguai e em parte da Argentina em areas abertas e bordas de matas que, na verdade,
ndo € nem cobra e nem de vidro. Trata-se de uma espécie de lagarto que ndo tem patas, mas tem
palpebras. Sua cauda, muito fragil, pode ser cortada e se refaz sem que se deixe marcas. Reza a
lenda que o bicho, mesmo depois de cortado em pedagos, revive

' Cobra de vidro ¢ também o nome de um livro de Sérgio Buarque publicado na década de
1940, curiosamente. Lembrando que Sérgio ¢ o grande especialista sobre a historia colonial
portuguesa nas Américas ¢ que foi, como afirmou Chico, consultado durante o feitio da
pesquisa.

"' Cobra de vidro ¢ também o nome do disco de 1978 do MPB4, conjunto vocal que
acompanhou Chico em quase todos os trabalhos durante a década de 1970 e que tem um dos
repertorios mais politizados do cancioneiro brasileiro.
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abril” ¢ o “dia” do golpe de 1964. Aliés, talvez seja importante relembrar que no Brasil
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existe dois tipos de interpretagdo da realidade da nagdo naquele momento: Para um
grupo - apoiador do governo militar - o0 nome dado ¢ “Revolucdo de 1964” ¢ ela teria
acontecido no dia 31 de marco. Para o grupo de pessoas contraria a tomada de poder
pelo exército, se trata de um “Golpe Militar” e que teria acontecido, justamente, no dia 1

de abril, dia da mentira no Brasil e em alguns outros paises.

Logo em seguida podemos encontrar um conjunto de descri¢des da paisagem
tropical permeada com uma outra, impossivel de conviver. E como se a geografia do
Brasil pudesse acolher - sem conflitos - naturezas distintas. Avencas, espécie que exige
grande umidade, luz indireta e ndo tolera ventos floresce, justamente, na caatinga,
dominio morfoclimatico absolutamente antagdnico. Alecrins, planta que ndo gosta de
muita d4gua nem de muito calor jamais conviveria com a cana de agucar que precisa de
muita d4gua, muito calor e exige quebra-ventos para se desenvolver. Os suaves azulejos
ndo revelam amenidades. A mulata vestindo rendas, na verdade, se trata possivelmente
de uma escrava que o poeta “arrebata um beijo”. Esta ¢ uma das violéncias mais
praticadas na colonia onde a mulher negra ¢ frequentemente violentada. Maria Helena
Pereira Toledo Machado em seu verbete Mulher, Corpo e Maternidade do Dicionario
da Escravidao e Liberdade, escreve:

“Outro problema que as escravizadas enfrentavam era o estrupo, que acontecia em
todas as sociedades escravistas. O tema ¢ normalmente silenciado ou idealizado
como um encontro amoroso, ou quase, ocorrido sob auspicio de uma escravidao
intima e adocicada. Vista como portadora de uma sensualidade exagerada ou como
mulheres passivas — interpretacdo adotada pelo abolicionismo inglés e assumida
como realidade por autores como Gilberto Freyre -, quase sempre a culpa do abuso

era atribuida as vitimas”. (MACHADO, M. H In SCHWARCZ ¢ GOMES (org)
2018; p 338)

Ou seja, a “bravata que arrebata um beijo da mulata”, ¢ um ato ndo consentido
fruto da violéncia de uma sociedade racista e machista. E finalmente a imagem mais
desconcertante para uma leitora gedgrafa que ¢ imaginar um Rio Amazonas, rio de
planicie, correndo atrds de montes. Mais do que isso, Chico descreve o Amazonas

correndo Tras-os-Montes, - regido de Portugal de montanhas e plantagdes de vinhas e
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desaguar no Tejo.

Por isso afirmamos que Fado Tropical revela - através de um conjunto de
intertextualidades e ironias — um Brasil mergulhado em contradi¢des e traicdes. Um pais
incapaz de romper com suas origens coloniais e eternamente cindido. Marcado pela
violéncia e pelo silenciamento dos mais fracos. Em entrevista dada para a TV em 1978
Chico declara:

“Al essa terra ainda vai cumprir seu ideal, ainda vai tornar-se, um imenso Portugal.
Essa letra foi proibida aqui e 14. Era uma ofensa a Portugal e ao Brasil. Eles, mais
tarde, depois da Revolugdo portuguesa de 1974 vestiram a carapuca. A musica que

ja era proibida aqui ficou ainda mais. Porque o Brasil se tornar uma imenso
Portugal virou uma afirmativa muito subversiva, muito perigosa”'?.

Muito mais poderiamos falar aqui do conjunto de cancdes de Calabar e de como
Chico usa de intertextualidades, de um conjunto complexo de referéncias baseada na
chave principal que ¢ a ironia. Porém vamos agora saltar para o ano seguinte quando,
em Portugal, assistimos o fim a ditadura salazarista. O mundo acompanha as mudangas
naquele pequeno pais sentindo uma profunda emogao. Entre os artistas estdo Chico e o
francés Georges Moustaki. Esse ultimo, confessadamente apaixonado pela cancgdo
brasileira, pede a Chico para escrever uma versdao de Fado Tropical. Porém, a letra em
francés ¢ completamente descompromissada com a versdo original e narra, mais que
tudo, o momento p6s Revolugdo de Abril de 1974. Abaixo trazemos a versdo da cangdo
em francés e uma traducdo aproximada para o portugués. Nesta versao francesa o nome

também mudou. Passou a se chamar Portugal.'*

Oh muse ma cumplice Oh, musa minha cimplice

Petite soeur d’exil Irméazinha do exilio

Tu as les cicatrices Vocé tem cicatrizes

D’un 21 avril A partir de 21 de abril

Mais ne sois pas sévere Mas nio seja tdo severo

Pour ceux qui t’ont dégue Para aqueles que te decepcionaram
De n'avoir rien pu faire De ndo poder fazer nada

12 Pororoca é um fendmeno natural que acontece em vérias partes do mundo, inclusive no Rio
Amazonas. Trata-se de um encontro das aguas do mar que, em um determinado momento,
retornam para dentro das aguas fluviais gerando ondas grandiosas.

13 Para ver https://www.youtube.com/watch?v=Pj5VuYSmd4k.

' Para ouvir e ver a versdo de George Moustaki, acessar:
https://www.youtube.com/watch?v=08ovvUZQ110Q
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Ou de n'avoir jamais su

A ceux qui ne croient plus
Voir s’accomplir leur ideal
Dis leur qu'un ceillet rouge
A fleuri au Portugal

On crucifie ’Espagne

On torture au Chili

La guerre du Viét-Nam
Continue dans I'oubli

Aux quatre coins du monde
Des fréres ennemis
S'expliquent par les bombes
Par la fureur et le bruit

A ceux qui ne croient plus
Voir s’accomplir leur ideal
Dis leur qu'un ceillet rouge
A fleuri au Portugal

Pour tous les camarades
Pourchassés dans les villes
Enfermés dans les stades
Déportés dans les iles

Oh muse ma compagne
Ne vois-tu rien venir

Je vois comme une flamme
Qui éclaire I'avenir

A ceux qui ne croient plus
Voir s'accomplir leur ideal
Dis leur qu'un ceillet rouge
A fleuri au Portugal
Débouche une bouteille
Prends ton accordéon

Que de bouche a oreille
S'envole ta chanson

Car enfin le soleil
Réchauffe les pétales

De mille fleurs vermeilles
En avril au Portugal

Et cette fleur nouvelle

Qui fleurit au Portugal
C'est peut-étre la fin

D'un empire colonial

Et cette fleur nouvelle

Qui fleurit au Portugal
C'est peut-étre la fin

D'un empire colonial

Ou nunca tendo conhecido
Para quem nao acredita mais
Veja cumprir o seu ideal
Diga a eles que um cravo vermelho
Em flor em Portugal
Espanha ¢ crucificada
Torturamos no Chile

Guerra do Vietna

Continue no esquecimento
Em todo o mundo

Irmaos inimigos

Explique pelas bombas

Pela furia e pelo barulho
Para quem nao acredita mais
Veja cumprir o seu ideal
Diga a eles que um cravo vermelho
Em flor em Portugal

Para todos os camaradas
Perseguido nas cidades
Trancado em estadios
Deportados para ilhas

Oh musa, minha companheira
Vocé nao v€ nada chegando
Eu vejo como uma chama
Quem ilumina o futuro

Para quem nao acredita mais
Veja cumprir o seu ideal
Diga a eles que um cravo vermelho
Em flor em Portugal
Desobstrui uma garrafa
Pegue seu acordedo

Que palavra da boca

Tire sua musica

Porque finalmente o sol
Aqueca as pétalas

Mil flores vermelhas

Em abril em Portugal

E essa nova flor

Quem floresce em Portugal
Pode ser o fim

De um império colonial

E essa nova flor

Quem floresce em Portugal
Pode ser o fim

De um império colonial
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No dia 29 de julho de 1974, apenas trés meses apos a Revolugdo dos Cravos,
Georges Moustaki se apresenta em Lisboa no Teatro Maria Matos. O publico espera
ansioso o término do show com a can¢do Portugal. Acompanhado da cantora chilena
Marta Contreas, a versao ¢ recebida com entusiasmo. Em entrevista dada a pesquisadora

francés Anais Fléchet em 30 de agosto de 2004, Georges Moustaki fala sobre a versdo
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uma tradu¢do'”.

Porém gostariamos de trazer aqui, como exemplo, o caso mais extremo desta
reapropriacdo onde a performance rompe completamente com a intensdo da cangdo
original talvez seja a versdo de Fernando Pereira. Em sua gravacdo de Fado Tropical
ele anula por completo qualquer carga ironica da cancdo e passa e ser executada com
uma performance de exaltagdo a Portugal colonial como se esse fosse o modelo a ser
seguido pelo Brasil. Tirada do contexto da pega para a qual foi escrita, a cangdo pode
ficar solta a tal ponto que passa a significar exatamente o contrario do seu sentido
original. Entendemos que com o passar dos anos as cangdes (em particular as escritas
para pegas de teatro) passam a ganhar certa autonomia e, em novos contextos, ganham
outros sentidos. Fado Tropical ¢ um destes exemplos. Encontramos desde
performances intimistas que rediscutem os contextos politicos da época quanto em
programas de auditorios repletos de imagens de um Brasil de belezas naturais e atrativos
turisticos. Esse ¢ o caso da versdo de Fernando Pereira que, sequestrando a ironia
indiscutivel da letra, apresenta a mensagem como se o Brasil e Portugal estivessem,

finalmente, irmanados.'®

Ou seja a cangdo, fora de seu contexto, pode assumir uma
determinada performance que “diz” algo completamente diferente do que dizia no texto
original. Neste caso ele ainda “adicionou pitadas” de Fernando Pessoa do classico
poema Mensagem que, no final das contas serviu para construir um discurso muito
discutivel de que tanto Chico quanto Pessoa acreditam que o Brasil ainda vai ser um
“. ” . : . : .
imenso Portugal”. Por isso defendemos aqui que ¢ importante que se evite uma leitura

anacronica e “desterritorializada”. Cangdes, assim como palavras, quando colocadas em

outro contexto, podem dizer o oposto.

> A pesquisa de Fléchet é bastante profunda e interessante. No livro ela descreve como as
cangOes brasileiras estdo presentes na Franga desde os anos 1920 e analisa em detalhes as
regravagdes ¢ suas versdes. Em grande parte, as cangdes sdo traduzidas sem nenhum
compromisso com a letra original e também sem o aval do compositor. Como ndo existia
institui¢oes de registros, as cangdes eram registradas na Franga como sendo dos seus cantores
europeus. (Fléchet, 2017)

16 «Um grande musico Brasileiro, Chico Buarque de Holanda, escreveu um dia um fado
lindissimo unindo Portugal e o Brasil numa linda viagem poética como se existisse um sé pais.
E o0 que eu quero fazer hoje aqui neste dia”. Afirma, sob violinos, o cantor Fernando Pereira que
vai cantando musica intercalada por poemas de Fernando Pessoa. Imagens de luzes, florestas
virgens, ilhas e mares transparentes em sobrevoos alucinantes escondem a indiscutivel ironia da
letra. Ver: https://www.youtube.com/watch?v=JNigas2]jn8
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TANTO MAR

Passemos agora para uma outra can¢do de Chico. Esta sim escrita especificamente
para a revolucdo. Tanto Mar que foi composta inicialmente em 1974, no calor da
Revolugdo dos Cravos. No ano de 1975 Chico estava em uma grande turné ao lado de
Maria Bethania que resultou no LP com gravagdes ao vivo dos shows. Nele estava a
cancao Tanto Mar. Porém ela teve sua letra original censurada pelos militares no Brasil
e no disco ficou gravada apenas a versdo instrumental. No ano de 1978 Chico grava,

pela Philips de Portugal, um LP contendo Tanto Mar além de outras cancdes.

Em janeiro de 1978 Chico vai a Portugal e grava um programa para a RTP
chamado “Fados Tropicais de Chico Buarque”. Esse programa, que foi o primeiro
transmitido pela TV estatal a cores, teve a participagdo de Teresa Silva Carvalho e
Carlos Parede. Nele Chico declara:

“E claro que a Revolugdo Portuguesa mexeu muito com os brios das pessoas aqui.
O assunto Portugal virou assunto muito delicado. Virou um tabu falar de Portugal.
E eu estava muito empolgado com o assunto e fiz a cangdo Tanto Mar. Que foi
proibida. Agora ela foi liberada (1978) (...) quando a revolugdo até¢ ja mudou de

caminho etc. Eu me senti agora obrigado a mudar sua letra. Agora ela se refere a
Portugal de agora projetando para um futuro de esperanga”.

A letra original s6 foi liberada trés depois, em 1978. Neste momento a revolucao
portuguesa ja havia tomado outros rumos e a democracia popular, que se imaginou
naqueles primeiros meses, ja fora novamente confinada e substituida. A versdo original
Chico gravou em um programa da televisdo portuguesa nos anos 1970 e em shows mais
recentes. Essa primeira versdao nunca foi executada no Brasil pelo artista. Abaixo as

duas letras do compositor.

Tanto Mar (1974) Tanto Mar (1978)

Sei que estas em festa, pa Foi bonita a festa, pa

Fico contente Fiquei contente

E enquanto estou ausente E ainda guardo, renitente
Guardo um cravo para mim Um velho cravo para mim
Eu queria estar na festa, pa Ja murcharam tua festa, pa
Com sua gente Mas certamente

E colher pessoalmente Esqueceram uma semente
Uma flor do teu jardim N’algum canto de jardim

Sei que ha léguas a nos separar Sei que ha léguas a nos separar
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Tanto mar, tanto mar Tanto mar, tanto mar
Sei também quanto ¢é preciso, pa Sei também quanto ¢é preciso, pa
Navegar, navegar Navegar, navegar
La faz primavera, pa Canta a primavera, pa
Ca estou doente Ca estou carente
Manda urgentemente Manda novamente algum
Algum cheirinho de alecrim Cheirinho de alecrim.

Décadas depois de Tanto Mar, uma jovem cineasta € compositora portuguesa
langa um documentario chamado Meu caro amigo Chico. Nele, encontramos os
depoimentos de muitos jovens cantores € compositores que assumem a influéncia de
Chico em suas obras. O documentario de Joana Barra Vaz de 2012 busca encontrar as
tais sementes deixas (e que sdo citadas por Chico) em algum canto de jardim. A partir
disso ela faz um panorama critico da cena da musica popular portuguesa nos dias
atuais. Ou seja, sdo muitos os transitos, apropriagdes e didlogos musicais neste tdo
grande Tanto Mar. Ela declara em entrevista: “A semente ndo ¢ apenas relacionada ao
futuro. Tem haver com a semente do passado. E saudade. Entdo trata-se de saudade do
futuro, saudade do passado e este cruzamento todo. Neste sentido o filme ¢ muito
abstrato e ¢ muito pouco semelhante a velocidade que se vive hoje em dia nas redes

sociais”. (Depoimento VAZ, 2018)

O ponto méaximo do documentério ¢ a gravagdo da can¢do com o titulo do filme
Meu caro Amigo Chico. A cangdo contém mais uma vez uma série de
intertextualidades que passamos agora a discutir. Esta can¢do ¢ uma referéncia explicita
a musica de Chico e Francis Hime Meu Caro Amigo!’. A can¢do dos brasileiros, feita

1'% que ainda

em forma de carta em 1976, conta as novidades ao amigo Augusto Boa
estava no exilio!®. Trata-se de um choro de Francis Hime que Chico colocou uma letra.

A intertextualidade entre as duas cangdes, aparece (mais uma vez) em forma de carta:

7 Para ouvir: https://www.youtube.com/watch?v=04 UkwRE7NA”Meu

'8 Um dos mais importantes artistas brasileiros: diretor de teatro, dramaturgo e ensaista, foi o criador do
Teatro do Oprimido. Com mais de 22 livros publicados e traduzidos para diferentes paises. Em 1971 € preso
e torturado e se exila na Argentina e depois no Peru e Equador. Vai também para Portugal por dois anos onde
monta espetaculos com a trupe Barranca. Godinho e Francisco Fanhais participam das montagens.

' Segundo Luis Filipe de Lima em entrevista dada a autora em 07 de junho de 2021. Ele explica: “Caro
Amigo ¢ a carta que o Chico responde ao Boal. O Boal escreve, escreve, escreve e ele ndo responde. Um dia
resolve responder em forma de cangdo. O Chico ja tinha voltado e o Boal ainda estava 13”.
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Meu caro amigo, Chico

Aqui na terra sob esses céus de sempre
Ha muito bailarico

Em junho més dos Santos e projeto sdo tantos
E festas eternamente

E, no entanto, ¢ fatal a dor de Portugal
Nao serd por acaso

Vi onde isso, nem sei

Que Mc Carteney fez ca o fato Yesterday
Parece que foi ontem

Aqui tudo tdo ontem

Jovem alma caduca

Fitemos esse nunca

Ajuda, caro amigo Chico

Aqui na terra vamos tristes para a alegria
Ha muito bailarico

Talento, verdes ano e milagres sdo tantos
O amor de cada dia

E, no entanto, ¢ fatal saudade em Portugal.

Interessante que nas leituras apresentadas sobre a cena da can¢do em Portugal
sempre aparece esse sentimento duplo e dialético de “saudades do futuro” e uma
melancolia saudosista e envelhecida. “Aqui tudo tdo ontem, jovem alma caduca” nos
afirma JP Simdes. Mesmo com festas e bailaricos?® ¢ falta, dor ¢ a saudade em Portugal.
Interessante também ¢ a referéncia pop na letra acima de que até mesmo Yesterday teve
a letra escrita justamente em Lisboa em uma viagem de McCartney e sua mulher Asher
no ano de 1965. Em entrevista dada a autora em 21 de junho de 2021, Joana nos conta
um pouco sobre essa can¢ao que leva o nome do documentario:

“Essa ¢ do Tomas Cunha Ferreira e Jacinto Lucas Pires. Eles escreveram no

processo do filme, portanto ja na segunda fase. Essa foi a inica musica que pode
ser considerada banda sonora original. (...) Essa foi uma encomenda minha (e no

20 Bailes populares em Portugal cuja a origem remonta a vida rural. Festas feitas na rua ou em
saloes, em geral durante as festividades de junho, més dos santos. Aparece como refer6encia em
inimeras cangoes tradicionais portuguesas.
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filme) eu tentei captar os sons, a geografia e junta-la com uma coisa que tivesse
essa dimensdao de memoria. Porque a cangdo comega a aparecer quando eles estdo
numa casa de banho, ha uma espécie de fantasma quando as salas estdo vazias. Eu
fiz questdo de expor todos num mesmo lugar porque eles se sentiam separados.
Tentei criar essa coisa de que estamos todos ligados. Estamos ligados mesmo
quando nao nos damos conta. (...) E esse € meu cunho no filme nestes minutos
finais (...) Jacinto € um escritor muito perspicaz e percebeu durante o processo de
feitura do filme e a cangdo explica tudo. Ela é um pedido de “ajuda”. Me ajuda,
caro amigo! Ela acaba assim. O Jacinto Lucas Pires canta e o Tomas Cunha
Ferreira toca guitarra. Nesta musica aparece o Pedro Sa porque ele estava em turné
com o Caetano na época em Portugal.

ISSN: 2175-8875

Essa geragdo portuguesa esta em franco didlogo com Chico e com a musica
brasileira. J.P. Simdes, presente no documentario, talvez seja uns dos exemplos mais
contundentes. Em 2007 langa seu primeiro album solo com o titulo “1970” que além de
ser o ano de seu nascimento ¢ também a década que se consolidagdo de um projeto de
pais que apareceu como poténcia. E justamente neste trabalho que ele proprio chamou
de luso-sambas que ele se declara “filho espiritual de Chico Buarque™?!. Por ter morado
no Rio quando crianga ele declara que suas influéncias sdo fortemente brasileiras como

Edu Lobo, Vinicius, Tom e, claro, Chico??.

Para finalizar gostariamos de dizer que a influéncia de Chico Buarque no
cancioneiro portugués ¢ muito mais ampla do que discutimos até aqui. O maior exemplo
disso ¢ escutar que nomes consagrados da cena portuguesa como José¢ Cid apresente
uma cangdo onde ele venha pedir & Chico Buarque que cantasse um fado para ele “com
um sabor a jazz, com um cheio a samba para flori num vaso na minha varanda”. Em Se
Chico Buarque me cantasse um fado, o eu-lirico solicita na letra da sua cangdo, que
seja um fado para ser cantado no Central Park, no Corcovado ou na Rocinha. Em sua
performance, mesclando por frases musicais de Garota de Ipanema (talvez uma das
cangOes brasileiras mais conhecidas no mundo), José Cid segue animado com a ideia
desta mesticagem feita entre Copacabana, o jazz nova-iorquino ¢ o “fado mulher, um
fado crioulo, um fado ternura” (com alguma dor, claro) que saada a mistura®*! Ou seja a
influéncia de Chico na cena portuguesa pode ser ampla, complexa e cheia de
desdobramentos no universo criativo ou pode igualmente ficar restrita a um “vaso de

varanda” capaz de brotar aqui, 14 ou em acold. Nao importa, desde que serd moével e

2! Agradeco a Joana Barra Vaz as informagdes sobre esse compositor.

22 https://www 1 .folha.uol.com.br/fsp/acontece/ac2106200702.htm

2 Para ouvir Se Chico Buarque me cantasse um fado de José Cid, acesse:
https://www.youtube.com/watch?v=-3gqlfCfAUA
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globalizacdo capaz de estar a venda nas grandes capitais mundiais.

CONSIDERACOES FINAIS

Apresentamos neste artigo parte de nossas pesquisas que buscam construir um
mapa poético e politico de Chico Buarque na escala internacional. Para isso
selecionamos algumas musicas que tratam diretamente desta relacdo entre Brasil e
Portugal e analisamos como tais cangdes sdo incorporadas e reapropriadas até os dias
atuais. Primeiramente apresentamos como Chico Buarque sempre trabalhou sua poética
e sua estética juntamente com a politica. Essa marca ¢ percebida desde o comeco da sua
carreira e estd presente até os trabalhos mais recentes. Essa caracteristica ¢ mais ou
menos explicita dependendo do contexto politico e da censura que o artista enfrenta ou
enfrentou. Na década de 1970, por exemplo, ele recorre a um episédio do Brasil
colonial para discutir a posi¢do subalterna do Brasil diante do poder internacional e o

papel colonial de Portugal ainda exercia naquele momento historico.

Mostramos também como as cangdes escritas para determinadas circunstancias
ganham autonomia e novos sentidos com o passar dos anos. Isso se d4, primeiramente,
quando as musicas sdo executadas em outros momentos histéricos, ou seja, em outros
tempos e outros espacos. Também trouxemos a questdo das traducdes que, em alguns
casos, mudam as letras mudando assim o sentido e a importancia da can¢do. E
finalmente apresentamos como uma determinada performance pode retirar significados
da cang¢do aniquilando seu sentido original. Isso ficou bastante explicito no exemplo de
Fernando Peixoto de Fado Tropical onde além de violinos, mulheres vestindo roupas
vermelhas sensuais acabam mostrando que o Brasil €, afinal, um paraiso tropical. Nesta
construcdo discursiva ele ainda aliou trechos do poema de Fernando Pessoa do livro
Mensagem em que este reivindicava o papel grandioso da nagdo portuguesa e de sua
gléria esquecida. Essa jungdo se deu de tal maneira que o resultado final ¢
absolutamente distante do original. O Brasil ¢ um “imenso canavial” e deveria se

“tornar um império colonial”.

Por mais esdruxulo que possa soar essa performance em relagdo a cancdo

composta por Chico, ela ndo estd muito distante de parte de um entendimento ainda
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portugueses que sustentaram essa duradoura ditadura, recebeu asilo no Brasil. O proprio
Marcello Caetano veio morar em Copacabana no Rio de Janeiro onde faleceu em 1980.
Aqui se tornou professor da Universidade Gama Filho e recebeu titulo de professor
honoris causa na Universidade de Direito de Osasco UNIFIEO. Em suas memorias,
escreveu: “Sem o Ultramar estamos reduzidos a indigéncia, ou seja, a caridade das
nagdes ricas, pelo que € ridiculo continuar a falar de independéncia nacional. Para uma
nacdo que estava em vésperas de se transformar numa pequena Suica, a revolugdo foi o
principio do fim. Restam-nos o Sol, o Turismo, a pobreza cronica, a emigragdo em
massa e as divisas da emigracdo, mas s6 enquanto durarem. (...) As matérias-primas
vamos agora adquiri-las as poténcias que delas se apossaram, ao preco que os lautos
vendedores houverem por bem fixar. Tal ¢ o preco por que os Portugueses terdo de
pagar as suas ilusdes de liberdade” (CAETANO, M 1985, p 208). Em outras palavras,
para pessoas como ele e tantos outros o Brasil, Mocambique ou Angola deveriam seguir
sendo colonias ultramarinas capazes de fornecer matérias-primas. Ou seja... um eterno

canavial.

Em resumo o que discutimos neste artigo ¢ que as cangdes podem adquirir
diferentes significados e representar posi¢des distintas a depender de um conjunto de
artificios que lancam mao. Isso pode passar pela letra, pelo arranjo musical e também
pela performance cénica/imagética do show, do clipe etc. O resultado deste conjunto
discursivo também ndo pode ser desconsiderado, por mais anacrénico que possa
parecer. Sobretudo nos dias atuais onde estamos vendo ressurgir visdes de mundo que

imaginavamos definitivamente sepultadas. Ou seja, nada é gratuito.

E para finalizar, este artigo defende a ideia de que a globaliza¢do ndo trouxe a
anunciada homogeneizac¢do cultural que esperava®*. Um movimento em que a cultura
hegemonica fosse capaz de aniquilar a presenca de outras sonoridades locais. Nao ¢ isso
que estamos encontrando. O que foi encontrado €, de um lado, um desejo de construgdo
de uma musica capaz de ser entoada em Copacabana, Lisboa ou Nova lorque e que

tenha um “sabor a jazz e um cheirinho a samba” devidamente “enlatada” num vaso

2% “Mais do que a homogeneizacdo, o que se verifica ¢ um processo continuo de criagdes de
situagdes totalmente novas a partir do contato entre elementos e formas sociais de distintos
lugares e também a recomposicdo de situagdes geograficas e culturais pretéritas, mas que se
engendram de forma desigual em um sistema-mundo”. (PANIZ E MURILLO, 2016; p. 179)
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capaz de ser um produto vendavel em toda parte. Mas por outro lado notamos a
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presenga de um crescente emaranhado de fluxos e refluxos. Musicalidades que acessam
ancestralidades e dialogam com tradi¢des esquecidas ao mesmo tempo que se inserem
num vertiginoso universo de sonoridades globalizadas. O que estamos constatando ¢
uma troca de informagdes, gostos e mensagens dando a cultura enorme complexidade.
As cangdes atravessam mares ¢ pousam em novas paradas carregadas de novos

significados sempre multiplos e diversos.
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