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Resumo: Neste artigo discutimos sobre as contribui¢des da criatividade na formagdo docente em
musica, abordando aspectos relacionados a algumas praticas pedagdgico-musicais, como o uso de
composi¢do, improvisagao ¢ elaboragdo de arranjos em sala de aula. Como metodologia realizamos
uma pesquisa bibliografica considerando autores das areas de Educagdo e Educacdo Musical que
versam sobre assuntos como criatividade, ensino e aprendizagem de musica ¢ formacdo docente. Os
resultados atestam a necessidade de mudancas de paradigmas e recomendam o uso de agdes
pedagogico-musicais alternativas visando estimular a criatividade na formagdo docente em musica
oferecida nas Instituicdes de Ensino Superior brasileiras. Os resultados alcangados configuram-se em
reflexdes sobre o papel da criatividade e suas contribui¢des para a formagdo docente em musica.
Palavras-chave: criatividade, formacdo docente em musica, praticas pedagdgico-musicais.

Introducio

A criatividade ¢ um termo que possui diferentes interpretacdes e significados.
Todavia, esta relacionado ao novo, a elaboragdo de ideias, a possibilidades de mudangas. Nao
obstante, o papel da criatividade nos diversos processos de ensino e aprendizagem de musica
¢ um tema recorrente em estudos na area da Educagdo Musical, sendo ainda pouco explorado

no que tange a formagdo docente em musica.

Logo, refletir e discutir sobre a criatividade relacionada a formagdo docente em
musica, pode colaborar para a formulacdo de estratégias pedagdgico-musicais capazes de
suprir algumas das demandas e problematicas encontradas tanto no processo de formacgao do
professor de musica, quanto, posteriormente, durante sua atuagdo profissional. Uma dessas

demandas, se relaciona a preparacdo do professor para que este possa atuar em diferentes



(<% I CoNeDu

CONGRESSO NACIONAL DE EDUCAGAO

espacos e situagdes, tais como: em espacgos formais, em escolas especializadas, em escolas

publicas e privadas, em espacos ndo-formais, ONGs, escolas livres, igrejas, entre outros.

Cada uma dessas realidades exigem do professor de musica diferentes posturas e
atitudes que devem ser contempladas durante sua formagao docente. Por isso, levantamos a
hipotese de que seria necessario uma formagao docente ndo somente especializada em musica,
mas também humana, dotada de uma postura reflexiva, autbnoma, critica, colaborativa, aberta

a resignificar velhos paradigmas, por fim criativa.

No entanto, ha indicios de que os cursos de musica oferecidos nas Instituicdes de
Ensino Superior brasileiras, ainda pouco incentivam a criatividade durante a formacdo
docente em musica. Talvez isso ocorra pelo fato de que muitos desses cursos estdo pautados
em modelos e sistemas curriculares conservadores, sendo justamente nesse contexto que se
situam os cursos de bacharelado e licenciatura em musica. Esses cursos carregam a heranga
dos conservatorios de musica europeus que foram por muito tempo as principais referéncias
no ensino de musica brasileiro, considerado como “modelo conservatorial” por adotar uma
postura “reprodutivista”, alicer¢ada em cultuar obras musicais de grandes compositores da
humanidade, principalmente encontrados na musica erudita europeia, e em utilizar métodos de
ensino de musica consagrados e que pouco valorizam o potencial criativo dos alunos,

promovendo uma formacao docente deficitaria e fragmentada.

Levando em consideracao essas questdes, supomos que estudos sobre a criatividade no
contexto da formacao docente em musica se justificam, principalmente devido a existéncia de
lacunas encontradas nos trabalhos pesquisados por nds para a elaboracdo do presente artigo,
pois, a maioria desses trabalhos incidem sobre o tema criatividade no contexto da Educagao
Basica e poucos investigam o contexto da criatividade na formac¢do do professor de musica.

Outros fatores que motivaram a realizacdo do presente trabalho foram as experiéncias
empiricas no ensino de musica, observa¢des informais e leituras realizadas durante a
elaboracdo de uma pesquisa de mestrado, no Programa de Pds-Graduacdo em Musica da

UFRN, sobre a aprendizagem criativa em musica, tendo em vista o ensino de piano e a
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formagao docente que nos permitiu refletir sobre o perfil que alguns cursos de formacgao
inicial de professores de musica ainda privilegiam praticas pedagodgico-musicais
conservadoras e “reprodutivistas” que pouco incentivam a autonima e a criatividade na

formacao de sujeitos.

Diante dessas inquietacdes, objetivamos aqui investigar as contribuicoes da
criatividade no ensino e aprendizagem de musica tendo em vista a formac¢do docente em

musica.
Metodologia

Para atingirmos o objetivo, adotamos como procedimento metodoldégico uma pesquisa
bibliografica que selecionou trabalhos de autores das areas de Educacdo e Educagdo Musical,
relacionados aos temas: criatividade, ensino e aprendizagem de musica e formagao docente,
por meio de leituras e fichamentos de textos em periodicos, livros, dissertacdes e teses. Em
seguida, selecionamos os trabalhos mais relevantes para a realizacdo da analise de dados. Os
resultados configuram-se em reflexdes sobre o papel da criatividade e suas contribuigdes para

a formacao docente em musica.
A criatividade na formaciao docente em musica

Nao hd um consenso sobre o conceito de criatividade. No entanto, o termo geralmente
esta associado a criagdo de algo novo, a praticas inovadoras, a resolugcdo de problemas e ao
surgimento de ideias. Segundo Cavalcanti (2009, p. 18), o conceito de criatividade geralmente
indica “um potencial para a inovagdo” ou “um agir-pensar transformador” que emerge da
cultura em que esté inserida, cumprindo fungdes sociais nas multiplas “realidades e contextos

do cotidiano”.

O papel da criatividade no ensino de musica vem sendo discutido por diversos autores
na areca da Educacdo Musical, em contextos como o ensino formal e o ensino nao-formal.
Entre as abordagens estdo algumas acdes e praticas focalizando a autonomia e processos

colaborativos no ensino e aprendizagem de musica, como o uso de composi¢des musicais em
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sala de aula, o uso de dispositivos e tecnologias, como smartphones, redes sociais, entre
outros meios alternativos que possibilitem maior motivacdo € uma aprendizagem mais

significativa em musica.

A aprendizagem no contexto universitario exige do estudante uma atitude mais
independente, autonoma e autoconfiante que pode ser estimulada pelo professor ao assumir
uma postura de “catalizador” do potencial criativo de seus alunos. No entanto, estudantes
universitarios consideram que seus professores sdo pouco criativos e geralmente atuam como
meros transmissores de informagdes. Tal fato, reforga a necessidade de que professores
repensem sobre sua atuacdo oferecendo maior atengdo a expressao da criatividade nos

diferentes contextos do ensino universitario (ALENCAR, 2002).

Conforme Oliveira e Alencar (2014), no ambiente universitario a implementacdo de
praticas inovadoras que estimulem a criatividade se constitui como um dos desafios a serem
superados por professores e estudantes para possibilitar oportunidades para sua expressdao. Em
um estudo realizado, os autores constataram que o termo criatividade abrange um assunto
complexo e ndo possui uma definicdo clara. No entanto, ao observarem os resultados de
entrevistas realizadas com professores e estudantes universitarios sobre a concepgao do termo
criatividade verificaram sua associagdo com outros conceitos como inovagdo, quebra de

padrdes, superacao de limites e fronteiras e solugdao de problemas.

Couto (2014) defende que para repensarmos o ensino de musica na universidade
brasileira faz-se necessario uma mudanca de postura para “saber articular realidade
profissional com a especificidade da universidade”, conciliando as demandas do mercado de
trabalho e garantindo a autonomia do pensamento e novas atitudes; a “criagdo de um curriculo
que incentive o fazer musical contextualizado, criativo, versatil e reflexivo”, e principalmente

capaz de “manter a musica como foco principal”.

Em um estudo realizado anteriormente por nds, afirmamos que compreender os
diferentes desafios e perspectivas para o ensino musica nos cursos superiores contribui para o

avango da Educacdo Musical enquanto area e consequentemente para a formulagcdo de
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estratégias ¢ mudancas de paradigmas tendo em vista a constru¢do de novos horizontes
musicais, ndo somente mais acessiveis a todos, mas também capazes de favorecer processos
de ensino e aprendizagem com vistas a uma formagdo musical de qualidade, mais humana e

significativa (ROCHA, 2014).

O conhecimento pedagogico-musical

Segundo Kraemer (2000, p. 61), “a pedagogia da musica divide com a pedagogia a
considera¢do do homem sob aspectos da educagdo e formacao, do ensino e aprendizagem, da
instrucdo e didaticos”. Nesse sentido, o conhecimento pedagodgico musical compreende
diferentes dimensdes pois esta entrelagado com outras disciplinas do conhecimento, tais como
historia, sociologia, antropologia, pedagogia, filosofia e musicologia. Esse conhecimento
esclarece, orienta, influencia e otimiza a pratica musico-educacional, ampliando a
compreensdo dos principios que desencadeiam os fatos e contextos nos quais ocorrem a
transmissao e/ou apropriagdo de musica, a0 mesmo tempo em que considera a situagao

“historicosociocultural” de cada individuo e o contexto em que este se insere.

Para compreendermos melhor essa perspectiva, o educador musical alemao Rudolf-
Dieter Kraemer aponta o modelo estrutural pedagogico-musical que consiste na possibilidade
de esclarecer sobre os problemas de apropriagdo e transmissdo de musica. Tais elementos
podem ser compreendidos ao observarmos tarefas, aspectos, anélise e campos de aplicacao
que envolvem a musica. Segundo o autor, as tarefas da pedagogia da musica devem guiar a
aquisi¢do de conhecimentos visando “compreender e interpretar, descrever e esclarecer,

conscientizar e transformar” (KRAEMER, 2000, p. 66).

Em outras palavras, a pedagogia da musica compreende diferentes dimensdes do
conhecimento humano que orientam agdes musico-educacionais de professores num
movimento de constantes transformacdes. Por isso, ao investigarmos problemas de
apropriacao ¢ transmissdo de musica ¢ fundamental considerarmos também os diferentes
aspectos, tarefas e campos de aplicagdo do conhecimento musical, para que possamos

compreender, descrever e transformar. Entre esses diferentes campos de aplicacdo das agdes
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musico-educacionais ou pedagogico-musicais estdo o ensino formal e o ensino ndo-formal, a
educagdo basica, aulas particulares de musica e a formacao docente em musica visando o

aspecto da aprendizagem criativa.
A criatividade no ensino e aprendizagem de musica

Para Beineke (2012), o ensino criativo baseia-se nas abordagens imaginativas do
professor para tornar a aprendizagem mais interessante e efetiva; o ensino para a criatividade
analisa o pensamento para o desenvolvimento do pensar criativo dos estudantes e a
aprendizagem criativa procura capturar a perspectiva do professor e do aluno. Em pesquisas

relacionadas ao ensino e aprendizagem criativa em musica a autora considera que

[...] ouvir as criangas com o intuito de conhecer as ideias de musica que
fundamentam sua compreensdo musical pode oferecer subsidios importantes
para a conducdo das aulas pelo professor, que analisa ndo apenas como as
criangas pensam musica, mas também como atribuem significados as suas
praticas musicais. (BEINEKE, 2011, p. 103)

Desse modo, com o intuito de utilizar a agdo de compor musica em sala de aula como
ferramenta para estimular a criatividade, existem alguns aspectos que podem favorecer um
ambiente colaborativo, tais como: a) uma postura aberta e flexivel do professor; b) o
reconhecimento dos interesses dos estudantes; ¢) o estabelecimento de uma ponte entre as
propostas de sala de aula e as experiéncias musicais externas dos alunos; d) a participagao dos
alunos na avaliagdo de suas composi¢des; e€) o conhecimento do professor sobre as
competéncias dos alunos, considerando suas “praticas de performance, reflexdo e escuta” e
consequentemente sua expressdo musical, pois “observar o fazer musical dos alunos,
buscando compreender os seus processos composicionais, ¢ fundamental para o planejamento

e conducao das aulas” (BEINEKE, 2008, p. 29).

Ao considerarmos a criacao musical em sala de aula, como um meio de favorecer uma
aprendizagem mais significativa em musica, torna-se imprescindivel que o professor de

disponha de agdes capazes de possibilitar aos alunos criarem sua propria musica. Nesse
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sentido, Cavalcanti (2009) aponta algumas procedimentos para o uso da composi¢dao em sala
de aula, tais como: 1) buscar sons ao redor, na memoria € na imaginacao; 2) refletir sobre as
praticas de percepcdo, ordenacdo e execucao dos sons; 3) explorar os efeitos sonoros de um
instrumento musical; 4) inventar e ordenar ideias musicas; 5) explorar aspectos melodicos e

harmdnicos por meio de improvisagao livre; 6) explorar estruturas formais tradicionais.

Uma vez que “a aprendizagem criativa ¢ medida culturalmente nas atividades de
composi¢ao” (BEINEKE, 2008, p. 29), podemos supor que o conceito de composicdo de
musica adotado na area da Educagdo Musical pode ser compreendido em atividades como
criacdo musical, improvisacdo e arranjo tendo em vista o contexto sociocultural dos
participantes. Tais atividades podem ser registradas e grafadas, tanto por meio de notagdo
alternativa, quanto em partituras convencionais pelos alunos com orientagdo do professor de
musica; por meio do registro sonoro, em gravacao em audio e/ou video para facilitar a
investigacao, aprimoramento e compartilhamento de ideias musicais, tornando a atividade de
composicdo mais interessante, estimulante e capaz de oferecer diversas possibilidades
interativas entre alunos, professores e sociedade por meio da divulgacdo das obras criadas.

Dessa forma,

[...] a acdo pedagdgico-musical que vincula a composi¢do ao registro sonoro
por intermédio do recurso tecnologico, aliada ao olhar investigativo, pode
contribuir para uma educag¢do musical significativa e prazerosa, quer em
escolas de musica, quer em escolas regulares, privadas ou publicas
(LORENZI, 2007, p. 125)

Outra possibilidade para estimular a criatividade na aula de musica ¢é a pratica do re-
arranjo que se constitui numa estratégia criativa baseada em um roteiro de acdo simples, mas
com uma clara orientacao pedagdgica para conduzir os trabalhos musicais. E utiliza atividades
como explorar, improvisar e estruturar sons, considerando as vivéncias dos alunos e
contribuindo para que estes desenvolvam habilidades e conhecimentos e com isso possam
ampliar seu universo socio-cultural. Esse recurso ¢ muito eficiente pois “[...] recriar a propria
musica ¢ um meio de possui-la ativamente, ou mesmo critica-la” (PENNA, 2008, p. 46). O re-

arranjo pode ser realizado pelos alunos e orientados pelo professor de musica respeitando-se



(<% I CoNeDu

CONGRESSO NACIONAL DE EDUCAGAO

trés etapas: 1) escolher uma musica; 2) realizar uma tempestade de ideias e 3) estruturar essa

musica conjuntamente.

A improvisagdo se constitui como mais um recurso para o ensino criativo de musica,
no qual a composi¢do ocorre em tempo real. Esse recurso, permite que os alunos escolham,
tomem decisdes, enquanto participam da performance musical, criando e tocando
simultaneamente. No entanto, a habilidade de improvisar exige além de técnica, memoria
musical, inventividade e percepcao, a pratica de “tocar de ouvido”, abordagem pouco, ou
quase ndo estimulada em boa parte dos cursos de musica do Brasil, pois a énfase ¢ dada
principalmente a leitura de partituras e interpretacdo de obras existentes. E mesmo que
existam possibilidades de improvisar durante a interpretacdo de uma obra ou na realizag¢do de
um acompanhamento, muitos musicos ainda se sentem inseguros em “ousar” criar tais efeitos

ou variacdes nao programadas (LONGO; AGGIO, 2014).

Contudo, aprender a improvisar ¢ possivel e pode ser ensinado por meio de técnicas
especificas e diante do interesse e motivagdao de alunos e professores, sem que se abandone
outros aspectos que devem ser trabalhados paralelamente como ouvir, tocar, criar e analisar
para que ao relacionar essas acdes conhecimentos sejam construidos. Por isso, improvisar

[...] além de colaborar para a compreensdo e interpretagdo da musica de
outros, ajuda o aluno a tomar posse da linguagem musical e a poder
expressar livremente sua propria musica. Um professor sensivel podera
ajudar o aluno a expandir seus conhecimentos, sua criatividade, seu
desenvolvimento musical e, paralelamente, a promover a autoconfianga e a

autoestima, fazendo com que a musica faga parte da vida deste aluno de
forma prazerosa (LONGO; AGGIO, 2014, p. 114)

Investigando as diversas possibilidades para se estimular a criatividade na formacao
docente em musica, encontramos algumas praticas pedagdgico-musicais, tais como o uso de
composi¢do, re-arranjo € improvisagdo como recursos capazes de promover aprendizagens

criativas em musica.



(<% I CoNeDu

CONGRESSO NACIONAL DE EDUCAGAO

Consideracoes finais

Tendo em vista as concepgdes apontadas anteriormente sobre criatividade, pedagogia
da musica e formagdo docente, consideramos que atividades tais como composicao,
improvisagdo e re-arranjo sdo consideradas como promotoras e articuladoras de
conhecimentos musicais, podendo ampliar o desenvolvimento do potencial criativo dos
alunos ao permitir a exploracdo de recursos sonoros, a formulagdo de novas ideias musicas e
estratégias musico-didaticas, incentivar a autonomia e processos colaborativos em sala de
aula. Essas estratégias sao reconhecidamente eficientes e recomendadas no contexto do ensino
de musica na Educacdo Basica e aqui aventamos como possibilidades para aplicagdao no
Ensino Superior, principalmente em disciplinas oferecidas nos cursos de licenciatura em
musica que envolvam praticas musicais, tais como o estudo de instrumentos como piano,

violao, flauta.

Considerando os pressupostos apontados anteriormente, acreditamos que estudos
sobre criatividade relacionados a formacao docente em musica contribuem para as discussoes
na area da Educagdo e principalmente na area da Educagdo Musical, incitando mudangas de
paradigmas e ac¢des transformadoras com foco em um ensino mais abrangente, pautado na
liberdade de expressdo e escolhas; na expansao e interligacdo de conhecimentos; no aumento
da autoconfianca e autoestima; em posturas criticas e ativas que oportunizem uma formagao

mais ampla e conectada com o cenério contemporaneo atual.

No entanto, para que isso ocorra, a forma¢ao docente em musica promovida em muitas
das IES brasileiras ainda precisa ser repensada. As proprias IES precisam de reformulagoes,
em suas estruturas curriculares, em suas raizes paradigmaticas, em sua logica funcional, com
intuito de impulsionar uma formagdo criativa para os educadores musicais. Formacao essa
capaz de superar a mera atitude de reproducao e adaptagao; que possibilite a transfiguracao e
ressignificagdo de posturas e condutas, almejando uma educacdo significativa e ampla capaz
de auxiliar no processo de constru¢do de seres criativos que tém a fun¢do de multiplicar

outros seres criativos por meio da educacao musical.
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