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RESUMO

Temos assistido ao desenvolvimento da chamada geracdo da net, tem sido cada vez mais dificil
o didlogo do professor ¢ as novas linguagens as quais os alunos desde cedo sdo colocados sob
contato. O grande desafio para os docentes ¢ buscar se adequarem a esses novos postulados que
influem diretamente em sua pratica de ensino. Os Parametros Curriculares Nacionais (PCN’s)
defendem que o professor através do processo educativo deve favorecer o desenvolvimento das
habilidades e competéncias e ¢ salutar compreendermos que tal orientagdo perpassa, sem
davida, no que diz respeito ao ensino de historia, o trabalho com novas fontes, a literatura, a
fotografia, a pintura, o cinema, através de uma relacdo interdisciplinar o professor deve atuar
nesse processo. As relagdes entre historia e cinema sdo ja muito antigas, todavia so a partir das
contribui¢cdes da chamada Nova Histéria pudemos observar uma maior preocupagdo dos
historiadores em relagdo a analise e utilizagdo do filme em sala de aula, esse trabalho tem como
objetivo demonstrar o quanto a relagdo entre cinema e historia pode contribuir para que o ensino
de historia se torne uma atividade prazerosa através da analise do filme de Stanley Kubrick e
Arthur Clark — 2001 uma odisséia no espaco, (USA, 1968).
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INTRODUCAO

A sociedade atual atravessa um periodo em que estamos diante de um novo processo
de subjetivagdo dos individuos, a internet, a literatura, o cinema a musica se constituem em
novas linguagens que tiveram seu acesso facilitado ao mundo dos alunos. O livro didatico ja
ndo ¢ a fonte principal e organizadora do processo de ensino, os educadores para obterem
sucesso no processo de aprendizagem devem ter o dominio dessas novas fontes e partirem
para uma analise critica de suas formas de linguagem no universo da sala de aula, sem davida

trata-se de uma realidade ampla de leituras que as vezes os professores nao possuem
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capacitagdo nem estdo preparados para esses desafios, ¢ necessario através do didlogo com
esses novas fontes tornar o ensino de histdria significativo e prazeroso, principalmente devido
a essa conjuntura social pragmatista e utilitaria que preza pelos resultados instantaneos e

econdmicos.

Todavia, devemos salientar que as relagdes entre educacao e cinema nao se tratam de
assuntos novos, no Brasil desde as décadas de 20/30 os educadores ja se preocupavam quanto
a utilizagdo da linguagem filmografica e sua aplica¢ao no processo de ensino. América Xavier
Monteiro de Barros apud Carvalho (2003, p.3), na Primeira Conferéncia Nacional de
Educacado em 1927 afirmava:

o cinema ¢, no momento atual, a arte por exceléncia e, sem divida alguma, o
meio mais perfeito e completo de representacdo dos seres, dos fatos e das
coisas. Nenhum outro elemento concorre de forma mais eficazmente como
guia educativo e instrutivo, porque, apossado de todos os conhecimentos
humanos, desperta o interesse das criangas, facilitando-lhes o esforgo
cerebral de maneira sedutora e agradavel. [...] quao fecundo e deleitoso sera
o0 ensino quando o professor puder substituir o livro didatico pela projecao.

Segundo Marcos Napolitano: “O cinema descobriu a histéria antes de a historia
descobri-lo como fonte de pesquisa e veiculo de aprendizagem escolar” (NAPOLITANO,
2006, p.240). No inicio do século XX uma gama de filmes historicos quase foram sindnimos
da ideia de cinema, os enredos estavam baseados em argumentos histéricos o que nos leva a
pensar sobre as abordagens do cinema e a historia nos ultimos anos, segundo Napolitano,
teriamos o chamado cinema na historia, ou seja, o cinema se constituiria enquanto uma fonte
primaria para a investigagdo historiografica, em uma segunda abordagem teria a chamada
historia no cinema, visto como produtor de discurso e ator do passado, ¢ em uma terceira e
ultima abordagem estariamos diante da chamada historia do cinema relativa aos avangos
técnicos na producgdo cinematografica.

Hoje a utilizacdo do cinema no ensino de histdria pode trazer grandes vantagens, mas
apresenta também algumas armadilhas nas quais os professores devem permanecer atentos. O
cinema detém um enorme poder de producao, difusdo e introjecdo de valores, ideias, padrdes
de comportamento e consumo, modos de leitura e compreensdo de mundo. Desde que os

dirigentes de uma sociedade compreenderam a fun¢do que o cinema poderia desempenhar
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tentaram apropriar-se dele e pd-lo a seu servigo. O que de certa forma foi de encontro aos
ideais dos irmaos Lumiére que em 1895 através de seu cinematdgrafo imaginavam que a que
ficaria conhecida como ‘“sétima arte” serviria para o prazer, lazer e deleite de seus
consumidores. Todavia foi através da forte utilizacdo do cinema na legitimacdo de regimes
como o fascismo e o0 nazismo que ficou claro que nem tudo seria da forma como imaginavam.

O cinema expressa um entrecruzamento de diversas praticas sociais, de poesia e
historia, estética e técnica, arte e ciéncia. E quando falamos de sua utilizacdo no ambiente
escolar somos obrigados a pensar em uma revisdo de métodos pedagodgicos e na propria
reestruturacao dos espacos e tempos escolares. E isto esta diretamente ligado, por exemplo, ao
contexto de recep¢do da linguagem cinematografica em seus consumidores, pois durante
muito tempo ficou-se preso a uma analise de que o cinema manipulava livremente as massas,
todavia através das analises de historiadores como Michel de Certeau somos instigados a ir
além em nossas analises e observarmos as praticas, € 0s usos que os consumidores realizam
de tal produto. Como bem ele coloca:

a uma produgdo racionalizada, expansionista além de centralizada,
barulhenta e espetacular, corresponde outra producdo, qualificada de
“consumo”: esta € astuciosa, ¢ dispersa, mas ao mesmo tempo ela se insinua
ubiquamente, silenciosa e quase invisivel, pois ndo se faz notar com
produtos proprios mas nas maneiras de empregar os produtos impostos por
uma ordem econdémica dominante. (CERTEAU, 2007, p.39)

Logo, hoje somos chamados a observarmos a especificidade da linguagem
cinematografica, quais as fronteiras que delimitam os discursos da historiografia e do cinema,
como trabalhar o cinema em fun¢do da formacdo do aluno, dos objetivos da historia,
respeitando a especificidade da linguagem ficcional e sua natureza imagética, como se
apropriar do cinema enquanto fonte no ensino de historia, tendo em vista que o cinema diz

respeito muito mais a sociedade que o produziu do que a sociedade que representa.
METODOLOGIA

Para um bom aproveitamento da utilizagdo do filme em sala de aula ¢ de fundamental
importancia que o professor detenha os conhecimentos basicos sobre a linguagem técnica-

estética das fontes audiovisuais, seus codigos internos de funcionamento, e suas
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representacdes histdricas ou sociais, através de seus arranjos narrativos. Porém € necessario
salientar que se trata de uma linguagem puramente técnica € que vai exigir que o professor
dedique parte de seu tempo ao estudo desta linguagem, para que possa trabalhar de forma
consciente tais fontes. Todavia, devemos lembrar que nao queremos que o professor se torne
um critico de cinema, um poliglota da linguagem cinematografica, mas veja que ¢ primordial
uma relagdo interdisciplinar com tais conhecimentos para um maior rendimento em sala de
aula, alicer¢ado nos preceitos dos PCN’s quando afirmam que os alunos devem estar aptos a
trabalharem e entrarem em contato com diferentes formas de linguagem e leituras.
Para Marcos Napolitano:

o plano é o quadro, o enquadramento continuo da camara, situado entre um
corte e outro. A sequéncia ¢ a jungdo de varios planos que se articulam, por
meio da montagem/edi¢do, por alguma contiguidade cénica ou narrativa
(nem sempre linear). (NAPOLITANO, 2006, p.274)

Esses sdo sO alguns dos termos basicos que segundo Napolitano deveriamos ter
conhecimento para ai sim trabalharmos o filme com os alunos. A linguagem cinematografica
possui inimeros constituintes além dos didlogos que sdo a base do roteiro, a trilha sonora, o
figurino, o cendrio, o angulo da camara todos também seriam elementos que o professor
deveria ficar atento ao trabalhar o filme com seus alunos, como coloca Napolitano: “coteja-los
com a imagem-movimento que se lhes correspondem”. (NAPOLITANO, 2006, p.274)

Durante algum tempo os profissionais da educacdo preferiam trabalhar com
documentarios, pois julgavam que estes eram portadores de uma verdade, deixando de lado os
filmes ficcionais, todavia com o desenvolvimento da critica a filmografia seja ela de
documentarios ou ndo passou a ser enxergada de uma nova forma, pois segundo Silvia
Marques: “o mais documental dos filmes possui uma parcela de encenagao” (MARQUES,
2012, p.320) a simples escolha de um plano em detrimento de outro ja se configura como uma
subjetividade que contamina a utopia do realismo.

Qualquer filme mesmo que busque retratar fielmente determinado fato esta
impregnado da ressignificacdo do sentido das imagens devido aos recursos cinematograficos,
ele acaba por gerar novos sentidos a dados fatos, o cinema em sua relagdo com a historia atua

decisivamente na formagdo da memoria, ele como qualquer linguagem € discurso e ao ligar
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uma camara, o produtor de imagens recorta o mundo sob o seu olhar subjetivo e retine a
narrativa de acordo com suas verdades. Ainda segundo Napolitano o cinema pode atuar na
monumentalizacdo, exatamente através de seu trabalho com a memoria podendo ou ndo
imortalizar dado personagem como herdi ou bandido, tal situagdo ¢ constante na obra de
Steven Spielberg em filmes como A lista de Schindler (1993), O Resgate do Soldado Ryan
(1999) ou Amistad (1997).

Compreender as propostas técnicas de cada periodo e como nao estdo sé relacionadas
a questdes culturais e politicas de seu tempo, mas a uma forma de perceber e compreender o
mundo ¢ fundamental, tendo em vista que a partir do momento em que ¢ produzida, a obra
ndo pertence mais ao artista; torna-se coisa do mundo, investindo-se de valor universal e
necessario. O momento em que um texto cultural foi produzido, em nosso caso a obra
cinematografica 2001 uma odisséia no espaco, ¢ importante, pois a obra ndo ¢ totalmente
independente da totalidade cultural da sua época, contudo, encerra-la nas limitagcdes da época,
¢ priva-la da sua poténcia de sentido. Esses sdo sé alguns dos desafios do professor que
pretende se utilizar do cinema enquanto fonte.

Logo, os textos imagéticos sejam eles literarios, ou pictéricos como a fotografia, € a
propria cinematografia devem ser compreendidos em si mesmos, a luz do tempo da sua
produgdo, antes de se buscar a decodificacdo dos seus conteudos, explicitos ou ndo, através
dos filtros dos nossos codigos sociais e pessoais. Como bem coloca Suzana Cristina de Souza
Ferreira:

o aprofundamento da compreensdo e discussdo da linguagem
cinematografica articulada as diversas realidades e tempos da sua produgao,
inseridas no contexto histdrico em que foram construidas, desconstruidas e
reconstruidas através de representacdes em tempos € espagos
geograficamente diferentes do mundo, engendra significagdo e re-
significacdo da existéncia na tessitura da sociedade povoada por uma
multiplicidade de formas discursivas e imagéticas, de codigos culturais, e de
valores que ao longo da recente historia da produgdo cinematografica e
audiovisual atuam como lentes sobre este mesmo mundo. (FERREIRA,
2011, p.50)

Portanto isso implica dizer que a leitura da obra cinematografica nao se da de forma

imediata, pois tal obra ¢ uma constru¢cdo uma representacdo do real com a utilizagdo de todo
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0s seus instrumentos técnicos e proprios da manipulacdo dos equipamentos cinematograficos
que produzem diferentes cenarios, iluminagdo, sons e imagens. Representagdo esta que opera
com simbolos, ideias, valores e sentimentos. A analise de tal producao vai além, pois um
filme de época pode ser analisado tanto sob os aspectos, que dizem respeito & época em que
ele foi produzido, quanto sob os aspectos concernentes ao presente, sob os quais se quer
chamar atencao, utilizando-se do passado.

Logo a utilizacdo das fontes audiovisuais pelo historiador deve ir além do que um
simples complemento para as fontes escritas que durante tanto tempo foram vistas como
detentoras da verdade, todavia tendo em vista que a verdade absoluta ndo ¢ alcancavel, a
utilizacdo de tais fontes acaba por se tornar em uma possibilidade a mais de trabalho
historiografico. O professor deve buscar subsidios tedricos e metodologicos para fundamentar
formas de trabalho didatico que superem a utilizagdo desse recurso audiovisual como simples
material ilustrativo ou instrumental. Pois ¢ salutar compreender

que para além da representagdo dos elementos audiovisuais, a pelicula revela
a realidade de uma sociedade em um dado momento histérico e como no
interior desta os homens vivem, pensam, sentem e se relacionam.
(CARVALHO, 2003, p.03)

A imagem ¢ historica, na medida em que ela ¢ produto do seu tempo e carrega
consigo, mesmo que de forma inconsciente para quem a produziu, os sentimentos, as paixoes,
os interesses, os sofrimentos, os conflitos que permeiam as lutas sociais. E de fundamental
importancia analisar a caracterizagdo fisica dos personagens, a reproducdo dos costumes e
modos de vestir de dada época, porém ainda € mais importante nos perguntarmos sobre o0s
siléncios, as omissoes, falsificagdes que sdo apresentadas em um filme, pois mesmo que ele se
esforce para estar de acordo com uma representacdo fiel isso se torna um objetivo impossivel,
pois sempre havera incoeréncias e lacunas que também devem ser alvos da analise critica do
professor que trabalha com a producao filmica. Como bem aborda Napolitano o ponto chave
da analise de um filme deve ser “o que diz e como diz?” (NAPOLITANO, 2006, p.245).

Trata-se de um outro olhar sobre o cinema, como fonte e veiculo de disseminacao de
uma cultura historica, com todas as implica¢des ideoldgicas e culturais que isso representa,

mesmo sabendo das divergéncias entre a narrativa filmica e a historiografica, pois ambas se
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estruturam como formas de narracdo literaria, com a particularidade de esta ultima buscar
efeito de realidade/verdade.

Porém para facilitar o trabalho do professor ao desenvolver a analise de uma obra
cinematografica ¢ necessario seguir alguns passos, como por exemplo, um planejamento
através de uma sele¢do prévia do filme, buscando relacionar uma lista de filmes ao tema que
sera abordado em sala e principalmente assistir o filme antecipadamente ao trabalho com os
alunos, organizacdo do espago e preparar os equipamentos, para que ndo ocorra imprevistos.
A ficha técnica se utilizada da forma correta pode facilitar em muito o processo de analise da
produgdo revelando, quem a fez, direcdo, roteiro, quando, onde, género, técnicas,
financiamento, se ¢ ou ndo baseado em alguma obra. Também ¢ necessario estabelecer
relagdes entre as leituras e interpretagdes dos alunos com os temas e textos, musicas ou outras
ferramentas trabalhadas em sala. Para a partir dai passar para uma sintese das discussoes.

Ainda segundo Napolitano ¢ fundamental realizar uma analise socio histérica do filme

em que seja observado

como o filme representa, por meio dos seus personagens, os papéis sociais
que identificam as hierarquias e lugares na sociedade representada? Quais os
tipos de conflitos sociais descritos no roteiro? Quais as maneiras como
aparecem a organiza¢do social, as hierarquias e instituicdes sociais, como se
da a selegdo de fatos, eventos, tipos e lugares sociais encenados? Qual ¢é a
maneira de conceber o tempo: historico-social ou biografico? O que se pede
ao espectador: identificagdo, simpatia, emocgao, rejei¢do, reflexdo, co-acdo?
(NAPOLITANO, 2006, p.246)

RESULTADOS E DISCUSSAO

A partir de tais reflexdes ¢ fundamental nos dedicarmos a uma analise da producao de
Stanley Kubrick e Artur Clark buscando perceber como tal produgdo estd ligada diretamente
ao contexto do pds-guerra marcado pela corrida armamentista e espacial, mas sem divida
como um periodo em que o homem passa a se repensar enquanto sujeito e o seu papel na
histéria. Tendo em vista que segundo Deleuze “o cinema ¢ produtor de realidade” (1992,
p.76) torna-se primordial nos atermos ao contexto de produgdo do filme em que o avango da
tecnologia, e as expectativas quanto ao advento de um novo milénio serdo o palco perfeito

para a producdo de inumeros signos e representacdes, sendo o elemento temporal tdo
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relevante ja no titulo do filme, 2001 que do ponto de vista imaginario do século XX, envolveu
toda uma mistica relacionada ao fim da civilizagdo humana.

Portanto, percebemos assim, que o cinema configura-se, especialmente, como
representacao simbodlica do homem, possibilitando a construgdo de textos culturais, sendo
portador de significacdo, pois envolve a confeccdo de textos culturais a partir da
transformag@o de imagens triviais através de seu redimensionamento em um outro contexto,
criando até outros significados.

De maneira geral observamos que o filme estd estruturado em trés partes, que nos sao
explicitadas por titulos na tela: I “A alvorada do Homem”, “II a missao Jupiter” e III “Além
do infinito”. Tais partes visam deixar clara a natureza do homem enquanto um sujeito
cognitivo, associando as transformacdes nas temporalidades histéricas a vontade do homem
pelo conhecimento e a sua capacidade inventiva e criativa, quase sendo uma condic¢ao propria
do género.

O filme de Kubrick escolhido para andlise constitui uma obra ndo prontamente
identificada e enquadrada de modo redutor em alguma tipologia, por mais que aproximagdes
com o género denominado fic¢do-cientifica sejam frequentes, possiveis e legitimas. A
complexidade e profundidade com que o filme trata certas questdes ultrapassam o ambito da
esfera dos objetos tecnologicos, pois o que estd no cerne da questdo ¢ o Homem e a sua
convicedo de ser (como substantivo, modo de ser) humano. Tem-se, portanto, no referido
filme, uma alegoria sobre o percurso da historia do homem, mostrada em dois momentos
cruciais: o de despertar para si e o de conhecer o que € exterior ao ser cognoscente. No que
diz respeito ao espago sideral, do universo infinito, o objetivo de Kubrick parece ser o de
levar ao apice ou a uma radicalizacdo da sede humana de conhecimento, de desbravar o que
esta para além da terra. Kubrick expde mais de quatro milhdes de anos que separam o homem
em estdgio primitivo at¢é o homem da era espacial e da alta tecnologia, capaz de criar
inteligéncias artificiais e ser afetado/transformado por elas.

Diante do exposto, consideramos valido ressaltar que o0 modo como foi estruturado
2001 divide a obra em duas grandes unidades temporais: antes e depois da viagem espacial,

da “Missdo Jupiter”. A montagem, no que concerne ao tempo anterior a viagem, € construida
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por elementos conhecidos, no imaginario, como marcos de referéncia cultural sobre a terra
pré-historica. Mas, a viagem para outra dimensao, bem como a chegada, requerem montagem
dos elementos de modo a conferir o efeito semidtico de outra dimensao; neste caso, ha o papel
da faculdade imaginativa do diretor e a concretude desta, criada por meio de recursos
sensiveis.

Elemento simbdlico fundamental da primeira temporalidade ¢ o monolito, cuja funcao
inicial ¢ representar algo inesperado, que provoca mudanca e altera o curso dos
acontecimentos. Assim, a cena da descoberta de uma fungdo/uso para o pedago de o0sso
simboliza o alvorecer da humanidade, que passa a desenvolver forma diferente de interagir,
constatando-se um primeiro saber técnico. As duas imagens do género homem evidenciam a
mudanca deste em funcao de elementos inesperados, das peripécias.

Em 2001, extraordinaria ¢ a metamorfose da personagem central (a saber, toda a
humanidade), transformag¢do do individuo-todo frente a histéria, aos acontecimentos, ligada
ao progresso cientifico-tecnologico; nao €, necessariamente, interna, referente aos habitos, ao
cotidiano, a vida privada da personagem. Reputando o homem como Homem, percebemos
trés metamorfoses significativas: do hominideo para homem espacial, a viagem deste homem
para Jupiter e a relagdo criador-criatura, todas acentuadamente marcadas pelo contato fisico
com o mondlito.

A ciéncia, no século XX, foi fortemente marcada pelo desenvolvimento tecnolégico,
sobretudo no que concerne a computacao e a eletronica. Das viagens maritimas, passou-se as
viagens espaciais. O desenvolvimento da eletronica algou voos mais altos para o homem,
principalmente nos estudos da astronomia e do universo. A exploracdo do espago sideral
demarcou outra passagem da historia do homem, em que se extrapolam os limites da natureza
terrestre. A possibilidade de viajar para além dos limites da Terra concretizou-se apos a
Segunda Guerra Mundial, com a invenc¢do dos foguetes, dentre eles o satélite russo Sputinik,
o primeiro que abriu espaco para conhecer outras informacdes sobre a Terra e desbravar os
horizontes para além do nosso planeta. E em meio a citada conjuntura histérica que Kubrick
esta inserido, referendando-a em 2001: uma odisséia no espago. Atmosfera na qual o diretor

estava imerso, a saber, o ambiente de reflexdo sobre a ciéncia, a técnica, a dire¢do que a



[+ I coneDdu

CONGRESSO NACIONAL DE EDUCACAO

civilizagdo tomou desde o hominideo — seu ancestral mais remoto — até chegar a era das
inteligéncias artificiais. Assim sendo, o filme de maneira geral busca demonstrar que a
vontade humana de conhecer constroi e perpassa sua histdria, gragas a conjuncao de ambas
com o tempo.

Assim sendo, podemos afirmar que o filme em questdo consegue representar os trés
momentos citados por eficazes ilustragdes de tal relagdo entre conhecimento e tempo. O
primeiro ¢ relativo a aurora do homem, que marca o inicio da atividade de conhecer,
associada a observacdo e a regularidade de acdes; tudo isso transcorre e ¢ dado no tempo. O
tempo, na primeira parte do filme, obedece, quase exclusivamente, as fun¢des bioldgicas e
fisiologicas do homem e também do ambiente terrestre. Em tal periodo, ainda ndo ha relogios,
marcadores ou medidores de tempo, mas ele esta presente. Quando o mondlito aparece pela
primeira vez, ativa no hominideo uma mudanca, ¢ seu tempo nao € mais 0 mesmo, pois, em
seguida, ird decorrer o salto evolutivo de milhdes de anos.

A passagem do homem primata para o homem espacial marca outra temporalidade, a
saber, a de uma capacidade criadora, que permitiu a evolugao e, sobretudo, a complexificagao
das atividades cerebrais e dos instrumentos técnicos. O tempo, aqui, € o tempo incessante da
descoberta, mas a personagem do computador, a0 mesmo tempo em que exibe o carater
criador do homem, também revela uma espécie de ma-consciéncia dele. No terceiro momento,
o tempo ndo pode ser mensurdvel; sabemos que ha tempo ao vermos o homem em trés
estagios da vida distintos e a certeza da sua finitude diante da morte que, de modo sofisticado,
Kubrick conseguiu expressar. No filme, ha o efeito de sentido de que o homem ultrapassa a
morte; assim como o homem viajou para além do infinito, o bebé simboliza a vida, a
existéncia que se renova incessantemente.

Avaliamos que as trés passagens temporais citadas representam as mudangas
substancias que marcaram a historia da humanidade. A mudanga estd vinculada a atividade de
conhecer, marca essencialmente do humano, como mostra Kubrick. A inquietacdo diante do
mistério leva o homem para além do seu espago, das fronteiras terrestres € o objetivo ndo € o

que esta no final para ser encontrado em Jupiter. Tal objetivo permanece em segundo plano,
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pois o que Kubrick nos mostra ¢ o percurso, o caminho para se chegar 14, que envolve a

coragem, a vontade e a inteligéncia humana.

CONCLUSAO

A maneira do conhecimento histérico, o filme também ¢ produzido, irradiando
sentidos e verdades plurais. Tendo em vista disso o filme abordando temas histdricos ou de
ficcdo pode ser trabalhado como documento se o professor tiver a consciéncia de que as
informacodes extraidas estdo mais diretamente ligadas a €época que retrata. Como bem alerta
Eduardo Morettin:

se ndo conseguirmos identificar, por meio da analise filmica, o discurso que
a obra cinematografica constroi sobre a sociedade na qual se insere,
apontando para suas ambigiiidades, incertezas e tensdes, o cinema perde a
sua efetiva dimensao de fonte historica. (MORETTIN apud NAPOLITANO,
2006, p.247)

Devemos observar que existe um enorme ganho em se trabalhar com a fonte filmica,
pois ela além de fazer parte do complexo da comunicagdo e da cultura de massa, também faz
parte da industria do lazer e ainda se constitui enquanto obra de arte coletiva e tecnicamente
sofisticada. Portanto, existe a possibilidade de gerar uma leitura critica dos meios de
comunica¢do, mesmo que com eles estabelecamos uma relagdo de lazer. E escola ocupa este
papel primordial de formar esse sujeito critico capaz de realizar tal leitura da obra
cinematografica.

O professor deve estar atento a sua pratica sempre buscando se aprofundar para que
possa realizar uma leitura diversa da linguagem cinematografica, e ndo ficar preso s6 a alguns
aspectos. Ele deve a cada dia buscar transformar a sua pratica, através de novos instrumentos
novas leituras. E compreendendo também que o cinema nao pode ser visto s6 como mais um
instrumento pedagogico que facilite na ilustragdo de dado tema, ou utilizado como forma de
ocupar o tempo dos alunos, mas sim em uma oportunidade de desenvolver novas formas de

trabalho, uma educacao historica para a construg¢do de valores humanos.
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