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Resumo:

Heitor Villa-Lobos afirmou ser a musica um direito de todos (LOBOS, 1946). Partindo
dessa premissa o presente texto tem como objetivo refletir a importancia do trabalho
pedagdgico de musicalizagao na Educacao Infantil como garantia as criangas do direito
a aprendizagem musical. Apresenta-se o pensamento dos tedricos que tratam da
educacio musical: Emile Jaques-Dalcroze, Zoltan Kodaly, Shinichi Suzuki, Carl Orff e
Villa-Lobos. Neste trabalho também se registra a importancia da musica enquanto
linguagem. Através da compreensdo dos elementos da linguagem musical acredita-se
que ira trazer mais clareza aos leitores. Com a Lei 11.769/08, que torna obrigatorio o
ensino de musica em toda na Educagao Bésica, ¢ preciso compreender que o ensino da
musica ¢ de fato importante na formagdo do individuo e assim desenvolvé-la com
qualidade nas praticas pedagogicas. A abordagem de pesquisa ¢ qualitativa: que tem
Carater descritivo, (MOREIRA, 2002). H4 ainda neste trabalho o registro de uma
correlagdo do papel da musica na educacdo infantil, ndo apenas como experiéncia
estética, mas também como facilitadora do processo de aprendizagem. A musicaliza¢do
é um processo de constru¢do do conhecimento (BRESCIA, 2003). Entdo entendemos
que deve haver uma relacdo estreita entre a musica e a Educacdo Infantil para fortalecer
a construcao do conhecimento no cotidiano escolar.

Palavras chave: Educagao Infantil, musicalizagao, arte, musica.

1. Introduciao:

A Educagdo musical ¢ uma area de conhecimento relativamente nova nas escolas.
Soma-se a isso o fato dos trabalhos pedagogico musical na sua maioria estdo voltados a
aprendizagens dos conteudos da musica e ndo da introducdo dos alunos a experiéncias
com a musica. No contexto escolar, em geral hd poucos materiais disponiveis, carga
horéria reduzida e turmas com mais de trinta alunos. Entdo neste trabalho pensamos em
refletir e contribuir com esta pratica, “[...] Amar a musica ¢ sentir-se responsavel pela

sua vida, através de um trabalho incessante de nossas proprias capacidades técnicas
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sempre tao frageis e tdo facilmente comprometedoras, e isso ligado a um sentimento de
humildade, de forca, de afeto, sem os quais todo o esforco se esteriliza.
(FOURMIER.2002, p. 103, cit. DECKER,2012, p. 03).

Pensando na sala de aula, e nos sentindo responsaveis por aqueles alunos que passam
por nossas vidas, gostariamos de aprofundar o conhecimento de uma pedagogia
musical, entendendo ser necessario e desafiador pensar na relagdo entre o ensino e
aprendizagem da musica nas escolas. Para respaldar nossa reflexao faremos algumas
indagacdes. Imaginemos um professor licenciado em pedagogia tendo que pensar na
aplicacdo das etapas de desenvolvimento da crianga na teoria de Piaget no
desenvolvimento musical? Ou, pensando o que a zona de desenvolvimento proximal de
Vygotsky tem a ver com o ensino da musica? O cendrio se complica ainda mais quando
nos deparamos com a necessidade de se trabalhara com aspectos de apreciacao e
execu¢dao musical, fungdo social da musica, a musica nas diferentes culturas, entre
outros temas. Nesses momentos pode surgir no professor uma sensagdo de
incompeténcia para manipular tanta informacao, dispondo ainda de uma aula semanal
de cinquenta minutos, totalizando no maximo pouco mais de trinta aulas por ano. Como
organizar esse conhecimento e elaborar atividades e ainda ser guiado pelos parametros
curriculares que nos orienta acerta do saber escolar? Afinal de contas, como fazer
musica na escola? Baseada neste contexto, gostariamos de pensar em algumas
possibilidades de trabalho com a Educacao Musical na Educagdo Infantil. O trabalho
também tem por objetivo apresentar a musica e a musicalizagdo como elementos
contribuintes para o desenvolvimento da inteligéncia e a integracao do ser. Bréscia
(2003) explica como a musicaliza¢do pode contribuir com a aprendizagem, favorecendo
o desenvolvimento cognitivo/ lingiiistico, psicomotor e¢ socio-afetivo da crianca. Ha
ainda neste trabalho o registro de uma correlagdo do papel da musica na educacdo, ndo
apenas como experiéncia estética, mas também como facilitadora do processo de
aprendizagem, como instrumento para tornar a escola um lugar mais alegre e receptivo,
e também ampliando o conhecimento musical do aluno, afinal a musica ¢ um bem

cultural e seu conhecimento ndo deve ser privilégio de poucos. A abordagem da
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pesquisa € qualitativa: que tem Carater descritivo, (MOREIRA, 2002), Tem como locus
de pesquisa o ambiente natural. (BOGDAN E BIKLEN ,1994) e realiza uma
aproximacao fundamental e de intimidade entre sujeito e objeto, (MINAYO, 1993). A
pesquisa qualitativa ¢ bem aplicada num ambiente escolar, no qual existem relacdo
mutiplas, se caracterizando como um local também multiplo, dindmico e interpretativo.
Por isso justifica-se a op¢do por esta metodologia, uma vez que suas caracteristicas

possibilitam uma melhor compreensao do objeto de estudo neste trabalho.

2. Fundamentos importantes

O Referencial Curricular Nacional para Educacao Infantil estabelece que “a musica ¢ a
linguagem que se traduz em formas sonoras capazes de expressar € comunicar
sensacdes, sentimentos € pensamentos, por meio da organizagdo e relacionamento
expressivo entre o som e o siléncio”. (BRASIL, 1998, p.45). E olhando para esta
afirmativa de que a musica ¢ uma linguagem que acreditamos na necessidade da

aplicabilidade dela em sala de aula.

J& os Pardmetros Curriculares Nacionais para o Ensino Fundamental apresentam a
descricdo de contetidos musicais envolvendo a compreensdo da linguagem musical
(BRASIL, 1998, p.84). Os dois documentos referem-se ao ensino de musica levando em
consideragdo a escuta, o movimento, a compreensao, a identificagdo, a percepcao, a
comparag¢do, a execucao, a criagdo, a analise e a audi¢do da “linguagem musical”. Ao
pensar em musicaliza¢do infantil imagina-se que o aluno deva estd inserido em um
processo de musicaliza¢do, pelo qual seja envolvido em todos os seus sentidos. Em
atividades musicais criativas, onde o estudo da musica se torne ordenado e prazeroso.
Vejamos os principais objetivos para a Musicalizagdo Infantil: 1. Desenvolver na
crianga o gosto pela musica; 2.0ferecer as criancas, mediante recursos pedagogicos o
maior numero de oportunidades para que aprendam musica; 3.Proporcionar igualmente
a todas as criancas elementos fundamentais da atividade musical, que sdao proprios do
ser humano, (sem fazer distingdo entre as mais ou menos dotadas de habilidade

musical), referimos-nos ao ritmo, a audicdo, a sensorialidade, a psicomotricidade, a
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emotividade, e a inteligéncia ordenadora e criadora; 4.Providenciar para que a educacgdo
musical desde a primeira infincia, seja dotada de raizes profundamente humanas. Nao
se trata de ensinar musica apenas, mas de estabelecer as bases psicologicas da educagao
musical; 5. Fortalecer através da pratica musical o desenvolvimento geral do aluno;
6.Implantar nos alunos um profundo desejo de usar musica (vocal ou instrumental) para
a realizacdo pessoal e talvez se tornar um futuro profissional da mesma;7. Dinamizar o
processo pedagogico inserindo nele uma das artes mais rica de se trabalhar, a musica; 8.
Compreender a fundo o valor dindmico da musica na sala de aula, também como um
agente facilitador de varios conteudos; 9. Entender como a musica esta sendo usada em

muitas areas da sociedade, para poder aplica-la com mais propriedade na sala de aula.

2.1. Elementos da linguagem musical

Quando se fala da linguagem musical € preciso saber quais sdo os elementos
envolvidos na linguagem. No ensino da musica, falamos de elementos como ritmo,
melodia, timbre, intensidade, harmonia ¢ forma musical. Quando se escreve uma obra
musical, um compositor considera, entre outros aspectos: o instrumento que serd
utilizado, seu timbre, o tema da musica que comumente se chama melodia. No
desenvolver da obra vai aparecendo as diversas combinacdes de ritmos, também notas
que irdo soar juntas em harmonia e dindmica (intensidade do som) que devem andar
tudo em conjunto. Essa ¢ a forma que um compositor organiza uma musica. Na sala de
aula o educador precisa pensar em quais elementos da musica ele deseja trabalhar,

estudar pra ter dominio sobre o0 mesmo em sua pratica pedagogica.

A linguagem musical deve ser estudada e analisada dentro de sua propria caracteristica,
da sua forma de se constituir como linguagem dos sons. Desse modo, com base no
estudo sobre a linguagem musical ¢ possivel propor algumas consideragdes: 1. A
musica constitui-se como uma linguagem expressiva; 2. E uma linguagem néo verbal; 3.
Os elementos que a formam sdo essencialmente sonoros; 4. Elementos musicais
isolados ndo constituem em expressdo da musica, ¢ necessario que eles estejam sob uma

estrutura formal dentro da musica; 5. O contetudo da linguagem musical nao ¢ universal,
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pois uma mesma musica tem diferentes sentidos em diferentes culturas. (DECKERT,
2012, p.14.) Os elementos da linguagem musical sdo o foco central da Educacdo
Musical enquanto contetdo curricular. A partir deles € que se buscam objetivos de
ensino, metodologia, estratégias de aprendizagem, atividades etc. O maior objetivo da
educagdo musical ¢ levar o aluno a construir conhecimento musical, interagir com a
liguagem musical e com os elementos que a formam. Para entender melhor como se da
a liguagem musical se faz necessario conceituar no momento alguns de seus elementos
j4 mencionados acima e descritos de forma mais detalhada agora, nos referimos ao

ritmo, a melodia, a harmonia, ao timbre, a intensidade, e a forma musical.

2.2. Focando nos elementos da linguagem musical

O ritmo ¢ um dos elementos na linguagem musical bem nitido em toda composicao, ele
se configura como uma sequéncia de figuras ritmicas agrupadas de forma sucessiva.
Também pode-se dizer que ¢ uma sucessao de tempos fortes e fracos que se alternam
com intervalos regulares. Podem ser rapidos, lentos ou moderados, também chamados
de andamento da musica; A melodia destina-se a apresentar o motivo musical que
inspirou o compositor. Pode ser descrita como sequéncia de notas ou sons que se
relacionam reciprocamente de modo a formar uma linha melddica. Qualquer
composi¢do destinada ao canto deve evidenciar a melodia, cujo ritmo e sentido musical
resultem de uma sucessdo de notas ou sons simples, formando na musica um todo
estético; Harmonia seria o resultado de todos os instrumentos tocados a0 mesmo tempo
em que a melodia ¢ cantada ou solada por um Unico instrumento solista que deve
prevalecer. Também pode ser entendida como a combinacdo de sons simultaneos
tocados de uma so vez, formando assim um acorde musical; O Timbre é uma das
partes de um som musical (todo som musical possui altura, intensidade, duragdo e
timbre). Timbre - ¢ esta propriedade do som que nos permite distinguir uma fonte
sonora de outra, apesar de estarem a produzir sons com a mesma frequéncia e
intensidade. Imagine duas pessoas contando a mesma nota musical, o do, por exemplo.

Porém cada pessoa tem um timbre diferente (seria interessante dizer que timbre € a cor
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do som); Intensidade (outra caracteristica do som). E a qualidade do que é intenso,
ou seja, forte. Também explicado como caracteristica da emissdao de fonemas ou grupo
de fonemas com maior energia do que a dos fonemas ou grupo de fonemas vizinhos.
Seria também interessante dizer que ¢ a execucao de uma peca musical com mais forca
ou volume, o que de fato ¢ intensidade; Forma musical - nos estudos académicos de
musica, harmonia avancada ou forma e analise, entre outros, refere-se a estrutura de
uma peca musical especifica. Por exemplo, uma peca pode ser escrita na forma binaria,
forma ternaria, na forma de sonata allegro, ou ainda outras. Existem diversas formas

musicais tais como: Minueto e trio, Rondo, tema ¢ variacdo dentre outras.

Penso que com a compreensdo correta desses elementos o professor pode trabalhar com
mais conforto em sala de aula. A musica enquanto linguagem, se propde a ensinar e a
desenvolver na crianga: 1. Codigos sonoros; 2. Representagcdes graficas; 3.Gramatica
musical; 4.Aspectos semanticos; 5. Frases, textos, obras, compositores, cultura; 6.

Memodria: a) Ritmica; b) Melodica; ¢) Timbristica e etc.

Em se tratando da musica como linguagem na educacdo, no século XX principalmente
com o advento do nacionalismo, a valorizagdo da cultura musical de cada pais, fez
surgir diversos tedricos (educadores musicais) que nos deixaram metodologias e
exemplos bem sucedidos no ensino da musica nas escolas. Referimo-nos a kodaly na
Hungria, Dalcroze na Suica, Karl Orff na Alemanha, Suzuki no Japao e Heitor Villa-
Lobos no Brasil. Véarios pesquisadores nas ares da psicologia e da pedagogis musical
tém buscado em suas investigagdes responder a questdes sobre como as pessoas
aprendem musica. Essas pesquisas investigam a aprendizagem e comportamentos
musicais desde o bebé recém-nascido até a pessoa adulta. Os educadores musicais
acima citados nos tras fortes contribui¢cdes com relagdo a metodologias bem sucedidas e
aplicaveis na escola. Destacaremos de forma suscinta seus pensamentos para ajudar aos

educadores a compreender melhor a aplicagao dos elementos musicais em sala de aula.

3. Os pensadores da educacio musical
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Goulart (2000) e Deckert (2012) trazem registros da visdo dos educadores e pensadores
do ensino da musica. Emile Jaques-Dalcroze (1865-1950) - Suico, realizou seus estudos em
Paris e no Conservatorio de Genebra. No periodo em que lecionou Harmonia no Conservatorio
de Genebra (1892-1910), ele desenvolveu o sistema que ficou conhecido como Dalcroze
Eurhythmics de treinamento musical que tinha por objetivo criar, através do ritmo, uma
corrente de comunicacdo rapida e regular e constante entre o cérebro e o corpo,
transformando o sentido ritmico numa experiéncia corporal, fisica. Mdusico e compositor
fluente, sua obra inclui algumas dperas, dois concertos para violino, trés quartetos de cordas,
pegas para piano e muitas can¢des. Escreveu também livros pedagdgicos. Zoltan Kodaly
(1882-1967) - Zoltan Kodaly (1882-1967) - Hungaro, nascido em Kecskemét, realizou
seus estudos em Budapest. Seu trabalho de pesquisa, iniciado em 1905 juntamente com
o compositor e pesquisador Béla Bartdk, reuniu e popularizou a musica folclorica da
Hungria, que tinha sido esquecida durante muitos séculos pelas camadas mais cultas da
populacao. Como compositor fez citagdes ou imitia as formas, harmonias, ritmos e
melodias da musica folclorica hiingara. Entre suas composi¢des mais apreciadas estao
os Psalmus Hungaricus (1923), para tenor, coro e orquestra; a 6pera Hary Janos (1926);
Dances of Galanta (1933), para orquestra; e a Missa Brevis (1945). A partir de 1945 ele
desenvolveu um sistema de educagdo musical para as escolas publicas da Hungria, que
enfatiza as canc¢des do folclore nacional. Shinichi Suzuki (1898-1998) - Japonés, criou
o método Suzuki para o ensino do violino. Nascido em Nagoya, filho de um luthier,
estudou violino no Japdo e na Alemanha. Em 1946, ele lancou o Movimento de
Educagdo para o Talento no Japao: a sua premissa ¢ que todo individuo possui talentos
que podem ser desenvolvidos pela educacdo. O método Suzuzi se baseia na sua
observagao do modo rapido e natural como as criangas pequenas aprendem a lingua
materna. Sua primeira escola, fundada em 1950 em Nagano, viu surgirem em curto
prazo varios violinistas famosos. Carl Orff (1895-1982) - Alemao, nascido em Munich,
onde realizou seus estudos de musica e regéncia. Muito ligado ao teatro, a literatura e a
educagdo, fundou em 1924, junto com a dangarina Dorothea Giinther, a Giinther School

- escola onde se ensinava musica, danga e gindastica para criancas. Sua obra Schulwerk
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(Music for Children, 1930-33, revisada em 1950-54) comeca com padrdes ritmicos
simples e que progridem até complexas e sonoras pegas para conjuntos de xilofones,
glockenspiels e outros instrumentos de percussao. Entre seus trabalhos mais conhecidos
como compositor estdo Carmina Burana (1937), a 6pera Die Kluge (The Clever
Woman, 1943) e a peca musicada Antigonae (1949). Em sua concepg¢do, o Karl Orff
afirma que o processo de aprendizagem envolve cantar, movimenta-se, tocar
instrumento, fazer improvisagoes e estimular a criagdo musical. Todos sdo participantes
e nao apenas ouvintes no fazer musical.
Heitor Villa-Lobos (1887-1959) - Brasileiro, nascido no Rio de Janeiro. Recebeu
orientagdo musical ainda crianga. No ano de 1915, Villa-Lobos comegou sua vida
profissional como instrumentista e com 19 anos de idade fez suas primeiras
composi¢des. Em 1922 participou da Semana de Arte realizada em Sao Paulo. No ano
de 1923, viajou para a Europa e s voltou ao Brasil no ano de 1929. Muitas orquestras
foram dirigidas por ele. Escreveu varias composi¢des. Por ser um expoente brasileiro
que se destacou no cendrio musical internacionalmente, desejamos nos deter mais em

suas ideias e concepgdes sobre o ensino da musica.

A proposta de Villa-Lobos era ensinar a musica através do canto orfednico
valorizando as cangdes populares folcloricas. Com isso Villa-Lobos tinha em mente
o objetivo de fazer com que principalmente criancas de cinco a quatorze anos
aprendessem a ouvir e desenvolver um gosto pela musica. Era um tradicionalista e
estava preocupado com a elevagao artistico-musical do povo brasileiro. Ele acreditava
que se todos estudassem musica nas escolas estar-se-ia contribuindo para transforma-la
numa vivéncia cotidiana e formando um publico sensibilizado as manifestagdes
artisticas. Ao contrario do que frequentemente se pensa, ele ndo definiu uma
metodologia propria. Expressava as suas ideias a respeito do estado da educacdo
musical no pais e quais seriam suas possibilidades futuras, também exerceu uma forte
influéncia compondo repertdrio civico na época. Estabeleceu uma filosofia educacional

baseada nos seguintes principios: A musica é um direito de todos. “ A todo o povo
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assiste o direito de ter, sentir ¢ apreciar a sua arte, oriunda da expressdo popular”
(Villa-Lobos, 1946, p.498); A educacdo musical é necessaria para o desenvolvimento
pleno do ser humano. "A musica, eu a considero, em principio, como um indispensavel
alimento da alma humana. Por conseguinte, um elemento e fator imprescindivel a
educacdo da juventude." (Villa-Lobos, 1946, p.498); A voz cantata é o melhor
instrumento de ensino porque é acessivel a todos. "O ensino e a pratica do canto
orfednico nas escolas impoe-se como uma solugdo légica." (Villa-Lobos, 1946, p.504);
Musica folclorica de alta qualidade deve ser utilizada no ensino musical.
"O folclore ¢ hoje considerado uma disciplina fundamental para a educacdo da infancia
e para a cultura de um povo." (Villa-Lobos, 1946, p.530); O aprendizado musical
€ mais significativo quando realizado em um contexto de experimentacio. "Antes
do aluno ser atrapalhado com regras, deve familiarizar-se com os sons. Deve-se ensinar-
lhe a conhecer os sons, a ouvi-los, a apreciar suas cores e individualidade." (Villa-
Lobos, 1946, p.496); Os professores que trabalham com musica devem
ser especialmente preparados para a ardua tarefa da educac¢ido musical. "Onde
encontrar um corpo de educadores especializados, perfeitamente aptos a ministrar a
infancia os ensinamentos da musica ¢ do Canto Orfeodnico...?" (Villa-Lobos, 1946,
p.507). Estudando a proposta de Villa-Lobos e demais educadores musicais, reforcamos
ainda o fato de que a musicaliza¢do infantil proporciona uma educagdo mais ampla por
meio da interagao com a linguagem musical e outras linguagens. Essa interacdo com a
musica se da por meio de atividades musicais que proporcionem manipulagdo direta
com os elementos da musica, de maneira que a crianga possa compreender, manipular,
interagir e criar um  discurso musical. (JOLY, 2003, p. 65).
A Teoria de Desenvolvimento Espiral de Swanwick (1998, 2003) nos aponta para o
desenvolvimento de atividades de apreciagdo, percepcao, criacdo e da literatura musical,
a partir dos elementos da linguagem musical (ritmo, melodia, timbre, dindmica e forma
musical) de maneira a formar um discurso musical. A partir de pequenas criagdes as
criancas passam a fazer as suas experimentagdes sonoras, a criar um discurso musical, a

expor a sua propria expressao musical.
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Piaget (1960, 1964, 1970, 1978, 2003), por sua vez, nos serve de aporte tedrico para
compreendermos como a crianga aprende. O que sua estrutura mental (cognitiva) da
conta de compreender, de realizar, possibilitando elaborar contetdos e atividades de
acordo com o nivel de desenvolvimento da crianga em cada etapa de desenvolvimento
musical. Também nos fundamenta a formular atividades musicais operacionais,
atividades que fazem os alunos pensarem. Ou seja, “operar”, para realiza-la, por meio

de ouvir, de registrar, de executar ou de criar.
Consideracoes:

Nao ha como estar em uma sala de aula, sem perceber sonoridade e ritmo que ¢

reproduzido ao redor. Pois a musica esta em toda a parte.
A musica esta em toda parte, ela é extremante importante, pois provoca emogdes ¢ pode
até mudar o comportamento, de um individuo positivamente ou negativamente. Ela
muitas vezes mostra como somos € como nos sentimos em varios momentos. Tenha
certeza que a musica ndo esta so 14 fora, ela esta dentro de nds, basta sabermos ouvi-la e
interpreta-la de forma coerente, sendo assim tudo o que ha de bom dentro de nés vai ser
refletido positivamente. Nao espere a musica vir ao seu encontro, busque-a em todo

lugar 14 fora, mas ndo esqueca que ela também estd dentro de vocé (COSTA, 2008.p
23).

Ressalto neste momento a importancia de compreender que se a musica esta em toda a
parte entdo ela representa uma grande parcela na formagao dos alunos. Destacamos a
atitude dos profissionais da educacao frente as possibilidades e desafios encontrados na
pratica pedagdgica com o ensino da musica. Entendemos que negar a potencialidade do
trabalho com musica na educag¢ao infantil parece-nos ser um retrocesso, pois ela estd ao
nosso redor. Pensando no papel da musica e sua relacio com a Educacdo Infantil,
registramos que Snyders (1992) comenta que a funcdo mais evidente da escola ¢é
preparar os jovens para o futuro, para a vida adulta e suas responsabilidades. A musica
pode contribuir para esta formagao e também para tornar a escola em um ambiente mais
alegre e favordvel a aprendizagem, afinal “propiciar uma alegria que seja vivida no
presente ¢ a dimensdo essencial da pedagogia, e € preciso que os esfor¢os dos alunos
sejam estimulados, compensados e recompensados por uma alegria que possa ser vivida

no momento presente” (SNYDERS, 1992, p. 14). Para Bréscia (2003) a musicalizagdo ¢
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um processo de construgdo do conhecimento, que tem como objetivo despertar e
desenvolver o gosto musical, favorecendo o desenvolvimento da sensibilidade,
criatividade, senso ritmico, do prazer de ouvir musica, da imagina¢cdo, memoria,
concentragdo, atencdo, auto-disciplina, do respeito ao proximo, da socializagdo e
afetividade, também contribuindo para uma efetiva consciéncia corporal e de
movimentagdo. As atividades de musicalizagdo permitem que a crianga conhega melhor
a si mesma, desenvolvendo sua no¢do de esquema corporal, e também permitem a
comunicagdo com o outro.

Sabe-se que a musica nas escolas ndo se destina a formagdo de musicos profissionais,
embora possa contribuir para despertar talentos. Ela enseja o desenvolvimento total do
aluno, da sua percepgdo, atencao, concentragdo, autocontrole, habilidades psicomotoras,
emocionais ¢ afetivas. Por isso o ensino de musica ndo deve ser considerado, apenas,
como uma atividade extraclasse ou de lazer, porém parte integrante do processo
educativo. Ela ajuda a ampliar o horizonte musical dos estudantes para que possam
descobrir suas preferéncias de forma critica e objetiva, de modo a se tornarem sujeitos e

ouvintes sensiveis e critico dentro da sociedade em que se inserem.

Acreditamos que ¢ possivel aprender modos de trabalhar a musica na escola com
solidez de forma que realmente produzam frutos. Como professores, podemos nos
inspirar nos educadores Emile Jaques-Dalcroze , Zoltan Kodaly, Shinichi Suzuki, Carl
Orff e Villa-Lobos , buscando uma filosofia de trabalho e estratégia de ensino que se
encaixe com nossa realidade. Alguns aspectos da pedagogia musical presente nas
contribuigdes dos educadores mencionados podem servir de marco para uma politica
efetiva de Educacdo Musical. Olhando para eles, apoiados em suas propostas,
poderemos ter um ensino da musica com qualidade nas escolas, ¢ tudo deve comecar
pelas séries iniciais nas aulas de musicalizag¢do infantil.
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